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PROLOGO

Castor Saldafia Sousa, de nacionalidad espafiola, estudid
psicologia en la Universidad de Salamanca, sin duda una de las mas
antiguas de Espafia. Obtuvo el mas alto grado académico de Doctor
en Antropologia Aplicada: Salud y Desarrollo Comunitario, cuya
tesis desarrollé en el sur de Peru escogiendo de manera voluntaria,
aplicando las técnicas de la observacién participante y la entrevista
gue son técnicas que se emplea en Antropologia Cultural y de vital
importancia para el psicélogo porque seran las técnicas que le
acompafiaran en el desempefio de su profesion de psicélogo.

Conoci al Doctor Francisco Giner Abati, médico y antropdlogo,
Supervisor de Tesis, que en cumplimiento de su funcién visitd
Ayacucho para verificar si el psic6logo Castor Saldafia Sousa estaba
cumpliendo los requisitos establecidos por la Universidad en la
investigacion para elaborar su tesis doctoral que, en esas
circunstancias, desempefiaba el cargo de docente en la Facultad de
Psicologia de la Universidad de Ayacucho Federico Froebel. En ese
momento, el suscrito desempefia el cargo de rector de la indicada
Universidad. Con su Asesor tuve un didlogo amigable, en parte
sobre la investigacién que Castor realizaba y que estaba por
finalizar y de otros aspectos de las universidades que formaban
psicologos en Perd. El propdésito de su visita era verificar in situ la
recoleccién de datos y el avance de la redaccién. Una vez que
presentd el trabajo, como es norma de la Universidad, el aspirante
a Doctor debia contar con la opinién de especialistas reconocidos
internacionalmente sobre su tesis. La Universidad solicit6 la opinién
de la Doctora Anatilde Idoyaga Molina de Argentina, especializada
en antropologia médica y de Fernando Ortega, médico y
antropdélogo de la Universidad San Francisco de Quito, Ecuador.
Para mi fue una sorpresa el pedido de mi opinién sobre la calidad
de la tesis doctoral de Castor Saldafia Sousa para cuyo proposito lef
su trabajo y emiti una opinion favorable. La Universidad de



Salamanca encontr6é que las opiniones coincidian; por lo que, le
programaron la sustentacidon de su tesis doctoral con mencién
internacional.

Han transcurrido varios afios y tengo a la vista un conjunto de
trabajos etnograficos, algunos concluidos y otros no; sin embargo,
poseen datos muy interesantes que permiten establecer hipétesis
para futuras investigaciones. Datos desde Puerto Rico hasta los
ashaninkasy matsiguengas de la Amazonia peruana. Cuando lef la
entrevista que realizd a un musico de Puerto Rico, me vino a la
memoria el trabajo de Oscar Lewis: “La Cultura de la Pobreza en
Puerto Rico"y sus trabajos en México como “Las cinco familias de la
pobreza” y “Los hijos de Sanchez” porque en dicha entrevista
encuentro algo que se vincula con la pobreza. Recordar al Doctor
Oscar Lewis, es traer a la memoria las técnicas de la observaciéon
participante y la entrevista en profundidad utilizadas en todas sus
investigaciones con la destreza de un experto. Este modo de
investigar le caracteriza a Castor Saldafa Sousa.

Aborda, en “Miscelaneas Antropolégicas en Latinoamérica”,
desde historias de vida hasta mitos, leyendas y arte por su interés
en la pintura como estudiante de la Escuela de Bellas Artes Felipe
Guaman Poma de Ayala de Ayacucho - Peru. El autor busca plasmar
en la pintura el contenido y el mensaje de los mitos, leyendas y la
cultura andina, tarea no muy facil incluso para distinguidos pintores
como Josué Sanchez.

Los articulos, cuyos titulos hacen referencia a temas amplios,
en su desarrollo sélo se describe una parte muy restringida, por
ejemplo, en “Arte, cultura y desarrollo humano”. En efecto,
investigar el vestido es importante porque contribuye a fijar los
limites de cada ciclo vital del ser humano, asi como los colores son
simbolos que usan los ashaninkas en su cargador de bebé para el
finaly el inicio de un nuevo ciclo vital. Imagino, la intencién del autor
es plasmar en pintura cada ciclo vital de las etnias nativas



ashaninkas y matsiguengas de la Amazonia y de los quechuas que
ocupan parte del territorio de la sierra peruana.

“Miscelaneas Antropoldgicas en Latinoamérica” relne 28
articulos sobres algunos aspectos de la cultura. En parte recoge la
teoria de la Psicologia Evolutiva y cambia de campo para analizar
algunas pinturas que le permite describir la combinacién de los
colores. En todo caso, interesa al lector los datos etnograficos para
proponer nuevas investigaciones porque el autor sugiere
indirectamente multiples problemas culturales. También informa
que recientemente forma parte de quienes practican en sus
investigaciones la teoria biocultural, concepto de poco uso en la
mayor parte de los antropélogos peruanos.

Doctor Oswaldo Torres Rodriguez

Antropdlogo
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Publicado en unahALDIA el 10-04-2020

ARTE, CULTURA Y DESARROLLO HUMANO

En este breve articulo, se presenta, a modo de sintesis, la
relacion entre arte, cultura y desarrollo humano sobre la base de
un dato etnografico recogido de primera mano con la
interpretacién emic del informante clave.
Dato etnografico

En el proceso del trabajo de campo etnografico y de las
comunicaciones con el grupo étnico ashaninka que habita la zona
del VRAEM en el distrito de Pichari, Cusco, Peru, se obtuvieron dos
cargadores de bebé ashaninka. El cargador de bebé consiste en una
especie de banda ancha o estrecha, elaborada a base de textil,
sobre la que cuelgan alrededor de toda la banda, huesos de
animales con distintos tipos de dibujos geométricos a modo de
patrones. La diferencia que presentaban los dos cargadores de
bebé es que, en uno de ellos, los huesos que cuelgan sobre la banda
de textil estaban coloreados naturalmente con achiotec. Ante esta
observacién etnografica diferenciada, se pregunté a la mujer
ashaninka, porqué uno estaba coloreado de achiotec, naturalmente
de color anaranjado y, los huesos del otro cargador no estaban
coloreados con achiotec. Traduzco la interpretacidon que ofrecié la
mujer ashaninka: “El cargador de bebé con los huesos pintados de
achiotec, quiere decir que ha sido usado por un bebé que ya ha
cumplido dos afios y lo ha dejado de usar. Cuando cumple dos afios,
ya puede caminar y, como recuerdo de que fue cargado por la
madre, ambos, madre e hijo, lo pintan con achiotec para que quede
en sumemoria de recuerdo. El cargador que no esta pintado, quiere
decir que el bebé todavia no ha cumplido los dos afios o, que
todavia, no ha sido usado”.

Interpretacion tedrica

Se precisaria profundizar y ampliar la relacién entre datos
etnograficos e interpretacion tedrica; por ejemplo, indagar sobre
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los demas elementos de que se compone el cargador de bebé y
ponerlos en relacion contextual con la forma de vida sociocultural y
comunitaria del grupo ashaninka. No obstante, el dato etnografico
presentado anteriormente, invita a la interpretacién tedrica de
reflejar una etapa del ciclo vital ashaninka. El pintar con achiotec el
cargador de bebé, madre e hijo juntos, ademas de reflejar un rito
de paso o de transicién de una etapa a otra, refleja, que,
culturalmente, se ha alcanzado una meta evolutiva representando
un cambio de etapa en el desarrollo humano de la etnia ashaninka.
En este caso, la meta evolutiva, tipificada culturalmente en la accion
de pintar con achiotec el cargador de bebé, madre e hijo juntos, esta
asociada al proceso de maduracién biolégica natural del nifio, asi
como al vinculo de apego madre e hijo. Se puede apreciar una
dialéctica entre biologia y cultura. No solo la cultura genera
practicas y ritos que dan cuenta de los cambios en el desarrollo
biolégico de los grupos humanos, sino que los procesos de
desarrollo biolégico en el ser humano, de acuerdo con su simbiosis
con el entorno ecolégico donde el organismo se halla instalado,
hacen desplegar la creatividad humana para generar e inventar
practicas culturales que le permitan un equilibrio homeostatico
entre la biologia, el ambiente y la cultura. Se manifiesta un cambio
en el desarrollo psicomotor, ya que, a la edad de dos afios, el bebé
presenta un impulso fisiolégico vital que le impele a mover sus
articulaciones y llevar a cabo acciones como caminar, asi como el
inicio de la curiosidad y la exploracién del entorno cercano a nivel
fisico, sensorial, cognitivo y emocional. El cargador de bebé, en
estos términos, esta codificado culturalmente, en un sentido que
responde a la dimension social de la comunidad y a sus cédigos de
interaccién sociales y comunitarios, mas alla de los significados
puramente estéticos o decorativos que puedan evocar el cargador
de bebé con sus dibujos en el textil, las figuras talladas en los
huesos y su color anaranjado de achiotec. Uno de los indicadores
externos de cambio evolutivo, es el cargador de bebé coloreado de
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achiotec como artefacto cultural. El cargador de bebé es un
artefacto cultural (Wartofsky, en Cole: 2003, p.120) que tiene una
funcionalidad practica para la vida individual y social comunitaria.
Lejos de pensar desde el “Otro”, es decir, “nosotros”, como
“artesania nativa”, llena de formas y colores, estos artefactos
culturales, donde combinan, formas, colores y figuras, presentan
una capacidad de accién y transformacién mas alla de quedar en el
plano puramente estético y simbdlico (Gell, 2016, p. 36). Se concluye
diciendo que, muchas manifestaciones artisticas que expresan los
diferentes grupos humanos y, en este caso, los huesos de animales
tallados con patrones geométricos y coloreados con achiotec por la
madre y el nifio en interaccion, manifiestan pautas culturales que
dan sentido y orientacion a sus comportamientos individuales,
sociales y comunitarios dentro de un contexto ecolégico, histéricoy
de su cosmovisién. Marcan etapas del ciclo vital propias de las
formas de vida ashaninka, con sus caracteristicas y particularidades
culturales, que insertan al individuo en la vida social comunitaria
con un nuevo rol, estatus, con tareas evolutivas alcanzadas y a
alcanzar, asi como en la adquisicion de nuevas capacidades,
responsabilidades y valores que son insertados, a su vez, en una
dimension ética de su cultura, integrando la dimension estética de
sus manifestaciones artisticas.

Figura 1
Cargador de bebé ashdninka

N g
[ X
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Publicado en unahALDIA e/ 06-06-2020

GRUPO ETNICO AWAETE PARAKANA: TERRITORIO, EDUCAGAO
E MUDANCA CULTURAL

Em julho de 2019, participei como palestrante do |lI
Congresso Internacional dos Povos Indigenas da América Latina
(CIPIAL), realizado em Brasilia. Meu trabalho foi aceito no simpdsio
tematico “Dialogos interdisciplinares sobre temas transversais a
educa¢do formal e informal para escolares e ndo escolares da
Educacao Indigena”. Apresentamos um modelo teérico-conceitual
denominada “etnopsicologia dinamica”, com base em dados
etnograficos referentes ao ciclo da infancia da etnia matshiguenga
e sua atual situacdo educacional na comunidade (Saldafia & Borda,
2019, p.15-16). Devido a afinidade tematica com os demais
participantes, fui convidado por um participante a visitar a
Universidade Federal do Para (UFPA), localizada na cidade de
Belém, no estado do Para, e por uma das coordenadoras do
simpésio, Antonia Lemos Braga de Morae, para Novo Repartimento,
localizado no estado do Para. Antonia estava fazendo seu mestrado
em educacdo com a etnia Awaete Parakana, localizada a
aproximadamente uma hora de Novo Repartimento, onde
atravessa a rodovia transamazdnica que invadiu o territério de
Parakand. Os antecedentes da constru¢do da rodovia
transamazoénica fazem parte da histéria das lutas e invasfes do
territério do povo indigena Parakana, manifestadas pelo acordo
Electronorte-Funai. A apresentacdo da Antonia foi intitulada
“cognicoes dos profesores indigenas nas escolas parakana sobre
habilidades sociais e desempenho académico”; portanto, havia
varios aspectos em comum em nosso trabalho de campo que se
complementavam. Essa situa¢do gerou o convite de uma visita de
cortesia a uma das aldeias do territério de Parakana, passando
anteriormente pelo centro administrativo do territorio de Parakana
e com o consentimento prévio da visita as autoridades nativas.
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Antonia, desde o primeiro momento do congresso e durante a
estadia em Novo Repartimento, relatou-me a situagdo historica,
politica, educacional, social e cultural das aldeias, intimamente
ligada ao “problema da terra” e ao territério de Parakana. O grupo
étnico Awaete Parakana pertence a familia das linguas tupi-guarani.
O termo “Awaeté” é uma auto-designacdo assumida pela
comunidade que faz parte de sua construcdo da identidade étnica.
Etnolinguisticamente, “Awaete” significa “povo da verdade” (Braga
de Moraes, 2019, p.5). A histdria dos Parakana é marcada por uma
histéria de lutas interétnicas e, principalmente, intraétnicas. As
lutas que os Parakana tiveram dentro do mesmo grupo étnico
devido a casos amorosos e sequestro de mulheres, levaram a morte
de varios indigenas, gerando uma divisao intraétnica que os
antropologos académicos os classificaram no grupo Parakana
Ocidental e no grupo Parakana Oriental. Com o tempo, ambos os
grupos mudaram seus estilos de vida e padrdes de assentamento,
mantendo tragos culturais em alguns casos ou fazendo adaptac¢des
culturais em outros. No caso do Parakana oriental, ao qual pude
acessar durante a visita, eles se tornaram mais sedentarios e
defensivos em seu territério:

Os Povos Indigenas Parakand, atualmente vivem em uma

drea de 351.697,41 ha, legalmente demarcada, homologada

e registrada no servigco de Patriménio da Unido, conforme

Decreto 248/971 de 29.10.91. A Terra Indjgena Parakand estd

Situada em dois municijpios no estado do Pard. Novo

Repartimento e ltupiranga. (Braga de Moraes, 2019, p. 5)

O povo Parakana estd passando por um processo de
mudanca cultural no contexto de pouco mais de trinta anos de
contato com a sociedade ndo indigena e instituicdes
governamentais com o contexto histérico acima mencionado. Essa
mudanca cultural tem inicio na invasao de seus territérios e no uso
de recursos naturais e na exploracdo de matérias-primas
relacionadas a administragao colonial e aos paises desenvolvidos. A

16



atual mudanca cultural se manifesta no processo escolar ocidental
como uma estratégia da cultura dominante para integrar “minorias
étnicas” ao Estado-nacao através da imposicdo primaria da lingua,
neste caso, o portugués. Muitos dos professores falam duas
linguas: portugués e Awaete Xe’enga. E nessa base que a educacdo
bilingue e os processos interculturais sao considerados uma
estratégia de aculturacgao.

Figura 1

Aldeia central de Parakana

TERRA INDIGENA PARAKANA
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A principal razdo para a visita a aldeia de Parakana esta ligada
a sinergia de nossas pesquisas no campo da educacdo indigena
escolarizada e flao escolarizada. Existem processos semelhantes na
interven¢ao dos governos peruano e brasileiro sobre a inclusdo dos
povos indigenas na educacdo escolar. No caso da etnia Awaete
Parakana do Brasil:

A educagcdo escolar indigena do Municjpio de Novo

Repartimento foi institucionalizada no ano de 2017. Possui

atualmente 14 escolas em 14 aldeias em TI. Parakand. A
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educagdo conta com professores ndo indigenas e profesores

indigenas. Os professores indigenas que trabalham no

municipio de Novo Repartimento perfazem um total de 30 e

estdo no primeiro ano de experiéncia com o trabalho

docente. (Braga de Moraes, 2019, p. 6)

A aldeia visitada é chamada Xataopawa, pertencente ao
grupo oriental de Parakana. Fomos atendidos pelo chefe da vila e
Moroyroa Parakana, que tinha o papel de supervisor indigena.
Moroyroa, na lingua materna, awaete xe ‘enga significa idoso,
coordenador e também chefe. Eles gentilmente nos assistiram,
mostrando-nos as salas de aula em que as criancas parakana sdo
ensinadas, bem como a casa de reunidao comunitaria e o ambiente
da aldeia. Nas salas de aula, vimos algumas manifestacdes artisticas
desenhadas pelas criancas que refletiam as roupas de Parakana.
Esse fato da psicologia cultural é uma amostra da transmissdo de
tradicdo e valores culturais dentro de seu calendario festivo anual.
Nas festividades importantes da vila, eles retomam suas préprias
roupas de Awaeté Parakana com a realizacdo de seus respectivos
rituais. Nessas datas cruciais, a visdo de mundo do Awaete
Parakana é atualizada, onde a tradi¢do oral, mitos, ritos, padrdes de
comportamento se manifestam de acordo com seu contexto
ecologico, valores e crencas do Awaeté Parakana.
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Figura 2
Sala de aula Awaete Parakana da escola indigena da aldeia
Xataopawa
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Figura 3
Alfabeto da lingua materna awaete xe “enga

Figura 4
Com o chefe da vila de Xataopawa e Moroyroa Parakana, supervisor
da aldeia

Um detalhe que observamos durante a visita na aldeia de
Xataopawa foi a chegada de um homem que veio de motocicleta
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para vender peixe fresco aos nativos por um preco razoavel em
reais. Essa observacdo de campo nos fez pensar sobre o processo
de mudanca cultural de muitos povos nativos. Nesse caso, a
introdu¢do de produtos que os nativos poderiam pescar sdo
facilmente adquiridos em troca de alguns reais, a moeda brasileira,
gerando uma mudanca nas praticas culturais. Também teriamos
qgue analisar o ciclo anual de Parakana em termos de calendario
agricola, caca, pesca, plantio e colheita de frutas e produtos
comestiveis. Os Parakana ndo parecem ter a pesca como uma
atividade diaria. Um dos problemas atuais que Antonia mencionou
e preocupa as autoridades indigenas é o aumento da populagdo
demografica em relagdo ao territério ocupado e oficialmente
limitado pela FUNAI. Com base na relacdao entre crescimento
demografico e limites territoriais, sdo levantados os problemas
relacionados a educac¢do indigena, suas tradicdes e aspectos da
salde da comunidade relacionados ao ambiente e as condi¢8es
geograficas atuais.

Figura 5
Venda de peixe
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Durante a visita a aldeia de Parakana, pudemos testemunhar
como uma pessoa ndo indigena veio a comunidade para comprar
dos nativos varias arrobas do acai selvagem da Amazénia. O agai é
uma fruta silvestre que cresce naturalmente no norte do Brasil. A
arvore é uma variedade alta e fina de palmeira, cujo nome cientifico
é Euterpe Oleracea. O acai, além de possuir propriedades
nutricionais e principalmente antioxidantes, possui propriedades
curativas e etnomédicas que os nativos sabem preparar de acordo
com o tipo de condicdo corporal. O acai, como parte de seus
produtos naturais que fazem parte de seu ecossistema, torna-se
uma pequena fonte de renda econémica como recurso e produto
de troca monetaria para pessoas nao indigenas interessadas em
seu consumo.

Figura 6
Venda de Acai

Referéncias
Lemos Braga de Moraes, Antonia. (2019). Cognicoes dos profesores
indigenas nas escolas parakana sobre habilidades sociais e
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Publicado en unahALDIA el 09-06-2020

LA CUARENTENA: ENTRE EL INCONSCIENTE “CONFINADO” Y EL
DESFONDAMIENTO HUMANO

Esta tarde, uninsight ha “confinado” mi mente por un instante
a modo de condensacién de simbolos, imagenes, pensamientos
reflexivos, sentimientos y emociones que emergen debajo de la
alfombra, celebraciéon de cumpleafios astrolégicos en el restaurante
Mestizo de Ayacucho, personas significativas que uno siente que la
Vida o “los falsos dioses” las puso delante para un desarrollo
reciproco o un estar “alerta al mensaje contenido”, encuentros
inesperados, tiempos pretéritos cargados de Break Beat surefio y
extremefio, atmdsferas contemplativas en las tardes de primavera-
verano en mi pueblo natal y proyecciones a futuro “post-covid-19"
sobre el diario vivir con la Nueva Tierra repensada desde mis
experiencias con los nativos de la selva peruanay el Arte de Vivir de
los Ultimos Indigenas que me ha trasmitido mi maestro Abati
(Giner, 2018, p.65). La “cuarentena” ha hecho que vuelva al “Utero
materno en Ayacucho” a dos niveles complementarios: a nivel fisico
ha hecho que regrese a vivir con la familia Romani, lugar donde
desarrollé gran parte de mi proceso de investigacién doctoral con
el ambiente apropiado interno y externo, con una mirada
panoramica hacia la cordillera central de los Andes peruanos; a
nivel mental, es una vuelta al plano de las ideas, integrando en esta
ocasién la faceta artistica de la pintura y las personalidades
influyentes en mi actividad profesional. Este proceso, que oscila
entre lo consciente vigilico y la “sombra” agazapada “en el borde de
la palabra” rodeando el inconsciente, no se ha dado en vacio. Por el
lado académico, tenemos la linea de Luis Cencillo Ramirez, mientras
preparaba las clases de psicologia dinamica y releia el
desfondamiento humano, tratando de hacer una sintesis del
desfondamiento tradicional, pulsional, mental y sus consecuencias
(Cencillo, 1978, p. 594); Por el lado personal, asalta a mi mente la
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condensacién de mi edad cronolégica de cuarenta afios con la
cuarentena “oficialmente impuesta y controlada” y con el
simbolismo del nimero cuarenta como ndmero arquetipico segun
la teoria de Carl Gustav Jung y segln se presentan en innumerables
religiones, tradiciones y culturas. En este sentido, tenemos
multiples ejemplos como los cuarenta dias del diluvio universal, los
cuarenta dias de Jesus en el desierto, la cuaresma, Ali Baba y los
cuarenta ladrones, la revelacion de Mahoma a los cuarenta afios, la
llamada “crisis de los 40" desde el punto de vista moderno del ciclo
vital, y asi, encontrariamos el niUmero cuarenta en el budismo, en el
| Ching, en la geometria y en narraciones miticas y practicas
ancestrales de los diferentes continentes del planeta. Termino
relacionando el cuarenta reduciéndolo al numero cuatro en
relacion con la geometria como cuadrado que simboliza la
estabilidad, la solidez “;y rigidez?" y con los cuatro elementos que
representan a la Tierra: tierra, agua, aire y fuego. Esta reduccion de
los cuarenta a los cuatro elementos de la naturaleza se encuentra
en todos los sistemas de conocimiento ancestrales y en la
cosmovisién andinay, particularmente, en un grupo neoandino que
propone el trabajo consciente de los cuatro elementos como parte
del desarrollo humano de caracter integral. Los cuatro elementos
son recategorizados como cuatro poderes que tienen que ser
activados internamente por el trabajo personal (Saldafa, 2017, p.
136), el cual, a su vez, reflejan un remanente del cuarto camino de
Ouspensky. Sintetizando de manera reflexiva y holistica el
desfondamiento humano, el ndmero cuarenta como simbolo
arquetipico y el numero sagrado presente en todas las culturas
unido a la cuarentena actualmente impuesta y a mis cuarenta
cronolégicos, presento la siguiente interpretacion “ad hoc™ El
desencadenante principal de este insigth interpretativo es el anclaje
biopsicoemocional de los cuarenta afios cronolégicos, no en
relacion a una cuestién de vejez o declive, mas bien, desde mi
propia visién, es completamente todo lo contrario, es la
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oportunidad de romper con la programacién mental implantada
por las ideas acerca del ciclo vital del desarrollo humano. Sin
embargo, si adopto los cuarenta desde la dimensién metafisica y
como “numero sagrado”, lo utilizo a mi entendimiento vy
comprensién, con un cierto nivel de independencia vinculado a la
dimension biolégica y cronolégica en si. Sobre la base de este
“anclaje bioemocional” se suma de manera “conjuntiva”, como me
ensefiara mi director de tesis Carmelo Lison Tolosana, la
cuarentena actual como simbolo arquetipico que viene a invitarte a
gue entres en un periodo de recogimiento interior, de revisién de
tu estilo de vida y tus esquemas de creencias. Desde este punto de
vista, la cuarentena se presenta como un “desierto psicolégico a
atravesar”, habitado por nuestra biografia historica, lleno de
escenas, personajes y ambientes. También presenta la posibilidad
de integrar lo interno y lo externo, asi como diferentes aspectos de
nosotros que hayan sido fragmentados y dispersos por una
proyeccion canalizada excesivamente hacia la vida exterior. Cémo a
partir de un “enemigo invisible”, generando en muchas ocasiones la
sensacion de entrar en estados “neuréticos y psicéticos”, ante la
incertidumbre de no saber dénde estd o en qué momento te
puedes encontrar con él, la sensibilidad psiquica se agudiza
haciendo que se active el inconsciente y que emerja el arquetipo de
la “sombra”, donde el miedo individual y colectivo quiere ser el
protagonista. La cuarentena es una meditacién dulcemente
sugerida por la naturaleza, la vida y el cosmos, mas alla de la
cuarentena como imposicion estatal. Tenemos dos niveles de
analisis de la cuarentena como meditacion, y la primera va mas alla
de ser una meditacion de caracter oriental u occidentalmente
adaptaday, por supuesto, mas alla de pensar que tiene que ver con
la Nueva Era. Otra cosa es que cada colectivo humano, filosofia,
sistemas de conocimiento de cualquier indole se lo apropien de
acuerdo con sus visiones categoriales sobre la vida, la muerte y el
ser humano. La “cuarentena” genera una parada en el tiempo que
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facilita el encuentro con nuestra “sombra” para reordenar los
arquetipos colectivos que nos gobiernan y redirigirnos como
personas, como sociedad y como especie humana hacia una nueva
linea de tiempo, tomando opcidn por una nueva direccion de
sentido de formas de vida, de relacionarnos, de organizarnos, de
entender la naturaleza, de entender nuestro cuerpo. Implica una
transformacion a nivel personal. La velocidad de los cambios sera
variable para cada persona y colectivo humano, de acuerdo con su
estado actual de conocimientos, las cualidades desarrolladas hasta
el momento y las condiciones contextuales.
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Publicado en unahALDIA el 23-06-2020
ETNOGRAFIA PICTORICA

Introduccion

Actualmente, estoy como alumno cursando segundo afio de
pintura en la Escuela Superior de Formacién Artistica “Felipe
Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, Peru. De acuerdo con la
malla curricular, el segundo afio corresponde al estudio del paisaje.
Mi interés en el arte en estos momentos es una herramienta que
me ayuda a profundizar, no sé6lo a nivel personal, sino también en
mi perfil de investigador como psicélogo y antropélogo. Mis Ultimas
investigaciones, asesorias y trabajos de campo son con la etnia
matsiguenga, concretamente, el ciclo vital, desde la etapa
Kamunkiri (infante no nacido) hasta la etapa lvizaritaga/Ovizarotaga
(50 afios en adelante) (Saldafa y Calvo de Castro, 2018; Borda, 2019;
Saldafiay Borda, 2019). A mediados de diciembre de 2019, después
de terminar el primer afio de pintura en Bellas Artes, teniamos
programado un proyecto documental etnografico sobre la
comunidad Matsiguenga de Mazokiato con un equipo
interdisciplinario (doctor en cine documental, antropdlogo,
psicologo, jurista), integrando los derechos humanos, el ciclo vital
de la infancia, la psicologia cultural y los procesos de
representacion, co-representacién y autorepresentacién. Fue en
este momento, donde por primera vez me llevé unos lienzos, dleos,
caballete de campo y el material para pintar el paisaje como una
practica adelantandome al segundo afio de pintura. En esta visita
de campo, hubo dificultades climatolégicas como lluvias continuas
y derrumbes de montafias que impedian el transito con las
camionetas y, por otro lado, hubo una falta de coordinacion y
comunicacién administrativa con el jefe de la comunidad nativa de
Mazokiato. Esta situacion, junto a los 10 dias programados
aproximadamente para la estancia de campo, impidio la realizacién
del rodaje teniendo que aplazar la visita para otra fecha que no
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fuera la época de lluvias y derrumbes. En los dias que estuvimos
hasta poder regresar a la ciudad de Ayacucho, realicé el comienzo
de dos manchados de paisaje al natural. El primer paisaje
corresponde al entorno geografico de la comunidad nativa de
Mazokiato, ubicada en el departamento del Cusco. Nos quedamos
un dia a dormir y, mientras esperabamos a resolver la situacion de
logistica y de comunicacion en una reunién comunitaria, saqué los
pinceles en un amanecer nublado, sin lluvias momentdneamente,
con un profundo sol que se esforzaba por asomarse con sus leves
rayos. El otro paisaje se ubica al frente del rio Villa Kintiarina,
correspondiente al departamento de Ayacucho, cuando fuimos
trasladados por el gerente de la municipalidad de Villa Kintiarina a
la casa comunal de la comunidad nativa de San Carlos. Fue en estos
momentos, con un impulso al éleo, que me dispuse a manchar lo
gue mis ojos observaban frente a mi. Después de llegar a Ayacucho,
con los dos paisajes iniciados a modo de manchado, los he ido
trabajando lentamente como practica hasta finalizarlo en la etapa
de cuarentena y vislumbrar reflexivamente un contenido
comparativo desde la antropologia ecolégica. El paisaje nativo
sugiere una interpretacion analitica de que el grupo nativo como
sociedad se mantiene en un equilibrio homeostatico con su entorno
ecologico, con una serie de valores y categorias como: solidaridad,
comunitarismo, colectivismo, sostenibilidad, holistico, integracion,
conservacién; ademas de todo un conjunto de creencias e ideas
acerca de la naturaleza, las plantas y los espiritus del bosque. El
paisaje “colono”, referente a las personas que emigraron de la sierra
peruana hacia la selva, sugiere una interpretacién analitica de que
el grupo “colono” reproduce valores e ideas mas ligadas a las
sociedades modernas y un tratamiento de la naturaleza diferente a
la nativa: individualidad, depredacion, division de la tierra,
fragmentacién, desequilibrio, mecanicismo, separacion.
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Figura 1
Ecologia cultural Matsiguenga

Nota. Titulo de la obra: ecologia cultural matsiguenga.
Técnica: Oleo. Medidas: 40 x 30

Descripcién e interpretacion:

El paisaje forma parte del entorno geografico de la
comunidad nativa de Mazokiato, perteneciente a la etnia
matsiguenga, localizada en la region selva en el Distrito de Villa
Kintirina, Provincia de la Convencién, Cusco, Peru. En la comunidad,
hay una persona encargada de cuidar los limites territoriales del
bosque selvatico. Cuando una nueva familia quiere hacer una
nueva casa y ocupar un nuevo espacio, mediante una reunién con
el jefe y la comunidad, se acuerda el espacio que puede ocupary
los arboles que puede cortar para elaborar la nueva vivienda.
Sugiere una interpretacion analitica de que el grupo nativo como
sociedad se mantiene en un equilibrio homeostatico con su entorno
ecolégico, aplicando un sentido a modo de “ley de distribucion”, con
una serie de valores y categorias como: solidaridad, comunitarismo,
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colectivismo, sostenibilidad, holistico, integracién, conservacion;
ademas de todo un conjunto de creencias e ideas acerca de la
naturaleza, las plantas y los espiritus del bosque. Sobre la base de
estas experiencias e investigaciones etnograficas me pongo a
pensar a nivel global en como se le trata a la tierra y como nos
relacionamos con la tierra. ;Os sugiere alguna idea similar o
distinta? ;Qué pensais?

Portugues

Descricdo e interpretacgao:

A paisagem faz parte do ambiente geografico da comunidade
nativa de Mazokiato, pertencente ao grupo étnico matsiguenga,
localizado na regido da selva no distrito de Villa Kintirina, provincia
da Conveng¢do, Cusco, Peru. Na comunidade, ha uma pessoa
encarregada de cuidar dos limites territoriais da selva. Quando uma
nova familia quer construir uma nova casa e ocupar um novo
espaco, efectuam uma reunido com o chefe e com a comunidade, e
chegam a acordo em relagdo ao espaco que podem ocupar e as
arvores que lhes é licito cortar para erguer a nova casa. Esta pratica
sugere-nos uma interpretacdo analitica de que o grupo nativo,
como sociedade, se mantém é em equilibrio homeostatico com seu
ambiente ecolégico, com um significado de uma forma duma “lei da
distribui¢do”, com uma série de valores e categorias como:
solidariedade, comunitarismo, coletivismo, sustentabilidade,
holistica, integracao, conservacao; além de todo um conjunto de
crengas e idéias sobre a natureza, plantas e espiritos da floresta.
Com base nessas experiéncias e pesquisas etnograficas, comeco a
pensar globalmente sobre como a Terra é tratada e como nos
relacionamos com a Terra. Ele sugere uma idéia semelhante ou
diferente? O que vocé acha?
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Figura 2
Ecologia cultural colona

Nota. Titulo de la obra: ecologia cultural colona.
Técnica. Oleo. Medidas: 50 x 40

Descripcién e interpretacién:

Este paisaje forma parte del entorno geografico del pueblo
Anchihuay, localizado en la regién selva del distrito de Anchihuay,
de la provincia de La Mar, perteneciente al departamento de
Ayacucho, Peru. Por esta parte de la ruta geografica, Ayacucho esta
separado de Cusco por el rio VRAEM. Anchihuay esta categorizado
como comunidad campesina y, localmente, asi como por la
percepcién nativa, se le denominan “colonos”. El término “colono”
hace referencia a la poblacién migrante quechuahablante de la
region sierra, los Andes, que migraron hacia la selva buscando
formas de subsistir y de trabajar la tierra y sus productos. Este
paisaje, sugiere una interpretacidon analitica de que el grupo
“colono” reproduce valores e ideas mas ligadas a las sociedades
modernas, de caracter “occidental” y un tratamiento de la
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naturaleza diferente a la cosmovisién nativa matsiguenga:
individualidad, depredacion, division de la tierra, fragmentacion,
desequilibrio, mecanicismo, separacién. ¢Os sugiere alguna idea
similar o distinta? ;Qué pensais?

Portugues

Titulo do trabalho: Ecologia Cultural Colona

Técnica: Oleo

Medidas: 50 x 40

Descricdo e interpretacdo:

Essa paisagem faz parte do ambiente geografico do povo
Anchihuay, localizado na regiao da selva do distrito de Anchihuay,
na provincia de La Mar, pertencente ao departamento de Ayacucho,
Peru. Nesta parte do caminho, na componente geografica,
Ayacucho é separado de Cusco pelo rio VRAEM. Anchihuay é
classificado como uma comunidade camponesa e, localmente, bem
como pela percepcdo nativa, sdo denominados “colonos”. O termo
“colono” refere-se a populagdo de populac¢des de lingua quichua da
regido da Sierra, os Andes, que migraram para a selva procurando
maneiras de sobreviver e trabalhar a terra e seus produtos. Esse
cendrio sugere que uma interpreta¢do analitica de que o grupo
“colono” reproduz valores e idéias mais intimamente relacionados
as sociedades modernas, de carater “ocidental” e de um tratamento
da natureza diferente da visdo de mundo nativo Matsiguenga:
individualidade, depredacdo, divisdo do terra, fragmentacao,
desequilibrio, mecanismo, separacdo. Ele sugere uma idéia
semelhante ou diferente? O que vocé acha?
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Publicado en unahALDIA el 22-07-2020
APORTES ETNOGRAFICOS PARA UNA BIOCULTURALIDAD

ANDINO-AMAZONICA

Figura 1
Nueva Tierra 4-Nuevo Amanecer. Técnica: Maqueta paisaje natural

Haciendo uso de la capacidad de captar, sensorial e
intuitivamente, las sinergias que llegan a la vida de uno, me
propongo, en esta ocasion de domingo reflexivo, ofrecer unos datos
etnograficos como aportes para el enriquecimiento conceptual de
la Bioculturalidad Andino-Amazoénica. La sinergia se manifiesta en
dos situaciones. Por un lado, soy recién integrante del Area de
Bioculturalidad Andino-Amazénica de la Red de Bioculturalidad de
Ecuador y, por otro, tengo que realizar una exposicion final para el
curso de ecosistema de la Escuela de Bellas Artes de Ayacucho. Los
temas del curso son: 1- ecosistema y tipos de ecosistema; 2-
factores abidticos y bidticos; 3- recursos renovables y no
renovables; 4- la especie humana y el medio ambiente; 5- maqueta
sobre un paisaje natural, la cual presento en la portada. Ante esta
sinergia, asaltan a mi mente los trabajos de campo realizados hasta
ahora con los nativos en la selva peruana y con los andinos en la
sierra. Del lado académico, asalta la recurrente frase de que Peru
es un pais pluricultural, multiétnico y multilinglie y las ocho regiones
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naturales del Peru (1- Chala o Costa; 2- Yunga (Maritima);, 3-
Quechua; 4- Jalca o Suni; 5- Puna; 6- Janca o Cordillera Nevada; 7-
Rupa-Rupa o Selva Alta; 8- Omagua o Selva Baja), del gedgrafo
peruano Javier Pulgar Vidal (2014, p. 18). Sobre esta sintesis,
presento a continuacion algunos datos etnograficos referente a
otros trabajos (Saldafia y Calvo de Castro, 2018), pero que no han
sido abordados desde el paradigma de la Bioculturalidad, para
ofrecer una aproximacion conceptual a la Bioculturalidad Andino-
Amazonica.

Figura 2

Lideresa ashdninka de la comunidad nativa de Kimkibiri baja,
distrito de Pichari, Departamento de Cuzco, Perd, cuidadora de las
aguas termales de Kitamaronkani
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Nota. Lideresa ashaninka de la comunidad nativa de Kimkibiri baja,
distrito de Pichari, Departamento de Cuzco, Perq, cuidadora de las
aguas termales de Kitamaronkani. En este lugar tradicional, segun
la creencia ashaninka, aquella persona que se bafia en las aguas
termales preserva la tranquilidad, se conecta con la naturaleza y la
eterna juventud. Ella es una de las personas de la comunidad que
preserva las partes del mono como sus dientes, craneo, garras,
como parte del adorno corporal de la vestimenta ashaninka y
simbolo de rango de poder y estatus en la comunidad.

Figura 3

Madre ashaninka que se encuentra en la comunidad de Marontoari,

distrito de Pichari, Departamento del Cusco
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Nota. Madre ashaninka que se encuentra en la comunidad de
Marontoari, distrito de Pichari, Departamento del Cusco, Peru, en el
llamado techo del VRAEM (Valle de los Rios Apurimac, Ene y
Mantaro) donde predomina el gran bosque virgen de la biosfera
natural del VRAEM en proceso de certificacién. Las madres nativas
permanecen en los asentamientos para cuidar el bosque
impidiendo el paso a forasteros a partir de las seis de la tarde y
prohibiendo la tala de arboles. Los nativos en estas funciones estan
protegidos por el programa de SERNANP (Servicio Nacional, de
Areas Naturales Protegidas por el Estado) y el Programa Bosque
(Programa Nacional de Conservacion de Bosques para la Mitigacién
del Cambio Climético).

Figura 4

Piscifactoria para la cria sostenible de pescado, comunidad nativa
matsjguenga de Mazokiato, departamento del Cusco, Peru

38



Figura 5
Piscifactoria para la cria sostenible de pescado, comunidad nativa
matsjguenga de Mazokiato, departamento del Cusco, Peru

Nota. Piscifactoria para la cria sostenible de pescado, comunidad
nativa matsiguenga de Mazokiato, departamento del Cusco, Peru.
Las piscifactorias son uno de los ejemplos de intervencion externa
por parte de la poblaciéon colonizadora del area. Persiguen un
desarrollo sostenible a nivel local enfocado en paliar problemas de
malnutricion infantil y sostenibilidad comunitaria con la poblaciéon
matsiguenga. El rio Apurimac es el mas proximo a unos 25
kilometros, al oeste de la comunidad. En ocasiones acuden al rio
para pescar con unas raices machacadas denominadas cube.
Tienen una sustancia que elimina el oxigeno del agua en el entorno
donde cae la raiz machacada, haciendo que los peces salgan a la
superficie del agua facilitando su captura.
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Figura 6
Comunidad campesina de Santa Elena, al nordeste de la provincia
de Andahuaylas, departamento de Apurimac, Peru

Nota. Comunidad campesina de Santa Elena, al nordeste de la
provincia de Andahuaylas, departamento de Apurimac, Perd. Se
esta llevando a cabo una actividad educativa con los alumnos de
educacién primaria y secundaria sobre la revalorizacién de
productos locales, costumbres tradicionales y culturales como el
trueque y la feria de intercambio de semillas. Podemos ver como
cosechan el maiz de multiples variedades y colores, guardandolos
en un lugar concentrado sobre un suelo acolchonado de ichu (tipo
de paja de la regién puna (Vidal, 2014, p.18) rodeado de las hojas y
palos de maiz, semejando una habitacién cuadrada con una parte
abierta a modo de puerta. Desde la concepcion andina, al maiz se
le concibe como una persona con vida propia, colocandolo en el
ichu como si fuera la cama y con la puerta abierta en direccién a la
salida del sol. De esta forma, el sol naciente puede entrar en la
habitacién del maiz, protegiéndolo y calentandolo con los primeros

40



rayos solaresy, durante la noche, no pasar frio al estar sobre el ichu
a modo de abrigo.
Bioculturalidad Andino-Amazénica: una aproximacién conceptual
Partiendo de la base del paradigma biocultural, en el cual, se
articula la dimensién biolégica y cultural de manera conjunta
(Toledo, 2013, p.56), podemos definir que la Bioculturalidad Andino-
Amazénica abarca los espacios geograficos de los Andes y la
Amazonia integrando las areas culturales, los diferentes grupos
humanos con sus lenguas, estilos de vivir y pensar que habitan y
coexisten en multiples tipos de ecosistemas y de diversidad
biolégica. La Bioculturalidad manifiesta una relacién dialéctica,
reciproca y simbiética entre la biologia y la cultura, que implica la
participacion de la mente del ser humano desde el plano de la
percepcién sobre el medio ambiente, la tierra, los recursos
naturales, fauna, flora y, en general, las creencias, simbolos, usos
que le otorga a su entorno perceptivo ecolégico y geografico como
parte de su diario vivir y habitar existencialmente un territorio. Esta
aproximacion conceptual, no es estatica temporalmente, sino que
abarca el linaje transgeneracional de los saberes transmitidos por
la praxis cotidiana y la oralidad, en una respuesta adaptativa del ser
humano al medio ambiente, mejorando las técnicas materialesy las
formas de vivir. La Bioculturalidad Andino-Amazoénica implica una
dimension ética, cargada de valores y actitudes hacia el medio
ambiente por parte de cada grupo humano. Desde una vision
globalizada, la Bioculturalidad en general, esta en continuos
cambios e intervenciones por parte de la “modernidad” y la “era
industrial”, generando avances y desarrollos aparentemente por un
lado vy, crisis, dafios y retrocesos por otro lado, tanto al medio
ambiente como a los grupos humanos y sus conocimientos
etnobiolégicos y etnoecolégicos tradicionales. Es por ello, que la
Bioculturalidad, adquiere también un matiz de resistencia y
herramienta de decolonizacion cultural dominante y de
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empoderamiento, abriéndose a un dialogo intercultural entre

diferentes actores sociales, como lideres indigenas, comunidades

nativas, comunidades campesinas, investigadores académicos vy,

todo aquel grupo humano, individuo, colectivo social o institucion

gue esté a favor de la misma causa.
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PRE-EXPEDICION: APUNTES PARA UNA ANTROPOLOGIA
APLICADA A LA SALUD Y EL DESARROLLO COMUNITARIO
Figura 1

Balneario medicinal. Comunidad ashdninka Alto Cobeja. Cutivireni-
Perd
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En esta ocasion, el motivo de escribir esta breve nota es en
homenaje al jéven médico cirujano Jorque Luis Fernandez Astecker,
fallecido el pasado diecisiete de agosto de dos mil veinte a
consecuencia del covid-19, Subjefe de Comando Covid Ayacucho.
Una de las luchas e impulsos fisico-psiquico que ha tenido el ser
humano de manera persistente a lo largo de su recorrido némada
por la tierra es resolver los problemas de salud y enfermedad; vy,
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sobre todo, afrontar la sombra que le persigue agazapada sobre el
miedo a la muertey el sentido de la pérdida del “YO" ¢fisico, psiquico
o existencial? Fruto de esta aporia humana y tépicos recurrentes,
emerge en el ser humano un impulso praxico que lo lleva a la
busqueda y creacién de sistemas médicos, filoséficos, misticos,
religiosos y practicas referentes a la curacion de la enfermedad que
abarcan desde los recursos vegetales hasta el uso de la imaginacién
y los rituales. ;Y cual es la finalidad desde el sentido de lo humano?
¢ayudar a los demas de mi especie a través de la empatia y el
comportamiento etolégico humano? ;Eliminar el dolor y el
sufrimiento del “Otro”, desde un “Yo" disuelto en un “Nosotros”? el
“buen vivir? el bienestar? ¢el sentir felicidad y paz? ¢o la
inmortalidad? Mi llegada a Jorge Luis Fernandez Astecker, fue a
través de su padre Jorge Luis Fernandez Rivera, médico oftalmélogo
de profesién. Al comunicarle a Jorge padre la visita de mi director
de tesis, el cual es médico y antropélogo, y la intencion de visitar las
comunidades nativas de la Amazonia peruana desde la
antropologia médica, fue cuando me comunic6 que uno de sus hijos
acababa de llegar hacia poco tiempo a Ayacucho de hacer su
SERUMS! por la zona del Rio Ene, Valle Esmeralday, concretamente,
la comunidad nativa ashaninka de Cutivireni y todos sus anexos,
perteneciente a la regién selva alta de Junin en la provincia de
Satipo, Peru. En la primera visita, en abril de 2015, nos reunimos los
cuatro en un restaurante del centro de Ayacucho, en plena Semana
Santa. Conversamos sobre la medicina, la antropologia y los
pueblos nativos agradablemente al tiempo que nos tomabamos
una fresca cerveza cuzquefa de trigo con maiz de cancha. Jorge nos
relataba alegremente sus experiencias y vivencias como médico

' El servicio rural y urbano marginal en salud (SERUMS) es una actividad que realizan
solo los profesionales de la salud al Estado peruano, ya que constituye un requisito
obligatorio para optar por la segunda especialidad o para trabajar en un centro de
salud publico (Mayta-Tristan P; Poterico JA, Galan-Rodas E, Raa-Ortiz D 2014; 31(4)
p.781)
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durante su estadia con las comunidades nativas ashaninkas de
Cutivireni. El brillo de su mirada y la expresividad de sus gestos
transmitian que habia activado en su memoria grandes recuerdos
y emociones que en su fluido discurso se regocijaba con placer. Nos
relataba que habia aprendido muchas cosas para la vida en su
convivencia con los nativos. Nos brind6 la informacién acerca de la
ubicacion geografica de las comunidades nativas y de la situacion
general de salud y condiciones de vida. Debido a las limitaciones de
tiempo, acordamos reunirnos de nuevo en agosto de 2015 para
visitar la comunidad nativa de Cutivireni los tres juntos, Jorge, mi
director de tesis y yo, habiendo preparado toda la logistica y los
recursos necesarios para el viaje. Asi fue como llego el dia de
reunirnos nuevamente en agosto de ese mismo afio con las fechas
programadas para el viaje hacia Cutivireni. Sin embargo, sucedié
gue Jorge no pudo al final acompafiarnos por tener guardia ese dia
en el nuevo hospital de Ayacucho, lugar donde fuimos por la tarde-
noche a despedirnos. Jorge, para ayudarnos en el proceso de
presentacién ante el jefe Ashaninka de Cutivireni, nos escribi6é una
breve carta dirigida a César, el jefe de la Comunidad de Cutivireni,
en la que le mandaba saludos y nos presentaba solicitando una
reunién con nosotros con la intenciéon de poder conocernos y ver
posibilidades de trabajo comunitario en el campo de la salud
comunitaria. De esta forma nos dispusimos a viajar hacia Cutivireni
solos los dos saliendo a las 2:00 am de Ayacucho hacia Pichari. La
ruta que hicimos fue la siguiente:

Por tierra: Ayacucho-Pichari-Valle Esmeralda

Por rio: Valle Esmeralda-Cutivireni

La primera parada la hicimos en Pichari, ceja de selva de
Cusco, coincidiendo con el festival de la hoja de la coca. Nos
quedamos un dia a presenciar el festival, donde pudimos ver el
desfile de Pichari integrando a los militares de la zona y a las
diferentes comunidades ashaninkas de Pichari. Ademas del
programa de actividades, habia muchos puestos de comida tipicay
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artesanias, entre ellos, un puesto ashaninka haciendo presencia
con su indumentaria y artesania como los auténticos duefios de
esas tierras. En el puesto ashaninka pudimos conocer a los
representantes de la asociacion que agrupaba a todas las
comunidades ashaninkas de Pichari, donde nos presentamos
entablando un dialogo ameno y amistoso sobre la situacion de las
comunidades nativas. Sabiendo de nuestro destino e intenciones'y,
en mi caso, que residia en Ayacucho, me invitaron a que pudiera
volver a Pichari a visitar las comunidades nativas ashaninkas con la
intencion de conocerlas en su diario vivir, hecho que sucedié
posteriormente en varias visitas.

Figura 2

Puesto Ashdninka en el Festival de la Coca-Pichari-Cuzco-Perd.
Agosto-2015

Al dia siguiente, nos levantamos y llegamos hasta el lugar de
Pichari donde esperamos una camioneta que nos llevaria hasta
Valle Esmeralda. En Valle Esmeralda nos quedamos a dormir un dia
y al dia siguiente teniamos que tomar un bote hasta llegar a la
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Comunidad Nativa de Cutivireni, a dos horas y media
aproximadamente, a la orilla del Rio Ene. Debido a que perdimos el
primer dia el paso del bote para ir rio abajo hasta Cutivireni, nos
guedamos un dia mas en Valle Esmeralda. En Valle Esmeralda
conocimos a una pareja que eran los duefios de la farmacia que
vendia los medicamentos en el pueblo y la mujer trabajaba como
enfermera en las comunidades ashaninkas de la zona al otro lado
del rio. Al quedarnos dos dias en Valle Esmeralda, pudimos visitar
las comunidades nativas junto con la enfermera que tenia que
trabajar, en el centro de salud de la comunidad y atender a algunas
mujeres nativas. La enfermera nos hizo una visita guiada por el
centro de salud y la comunidad nativa relatdandonos la situacion de
salud y de las problematicas de la comunidad. La pareja de la
farmacia conocia a Jorge cuando hacia sus labores de médico
durante su SERUMS. En este viaje y todo su proceso fue donde mi
director de tesis fue ensefidandome en la practica vivencial lo que
seria la antropologia médica y el enfoque de la salud y el desarrollo
comunitario.

Figura 3
Visita al Centro de Salud y a la comunidad ashdninka Yaviro-Valle
Esmerala.
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Nota. Fuente: Francisco Giner Abati

Finalmente, pudimos embarcar al dia siguiente en el bote con
motor que navegaba rio abajo recogiendo y dejando personas a la
orilla del Rio Ene en direccién hasta Puerto Ocopay Satipo. Pudimos
apreciar las bellezas naturales del entorno geografico y ecolégico al
son del sonido del agua y del motor del bote y de las aves
sobrevolando alrededor, en una sensacién placentera al sentir
como nuestro sentido vestibular buscaba el equilibrio con la mirada
adaptandose a cada instante del movimiento del bote sobre el
agua. Sin embargo, nuestra mirada no pudo dejar de sentir una
extrafieza al hacernos pensar lo que veiamos. La interpretaciéon
ecologica que haciamos era una deforestacion de la selva, donde
apenas se percibian animales y aves, encontrandonos a cada cierta
distancia en medio del rio, pequefios embalses de madera, que nos
relataban ser usados por las empresas madereras al introducirse
selva adentro para traer hasta el embalse los arboles
homogéneamente recortados, siendo trasportados rio abajo en
direccion a las grandes urbes. Histéricamente esta situacién se
remonta a los inicios del siglo XX con la época de la explotacion del
Caucho y los recursos naturales, vigente hasta la fecha. Casi a las
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tres horas aproximadamente, llegamos a nuestra parada final, a la
orilla de la Comunidad Nativa de Cutivireni. Preguntamos por el jefe
de la comunidad llamado César. César apareci6é con su vestimenta
ashaninka denominada Cushma y sus rasgos faciales pintados con
achiote en la nariz y en los pomulos. Con una mirada atenta, nos
presentamos entregandole la carta que nos habia escrito Jorge
dirigida a César. César la leyé y nos atendié ubicandonos en un
lugar de la comunidad donde habia habitaciones para invitados y
un lugar para sentarse. Conversamos amablemente esa tarde junto
con un ingeniero medioambiental que trabajaba con proyectos
nacionales de desarrollo sostenible en el campo agricola. César nos
nombraba las diferentes pequefias comunidades ashaninkas
denominadas como anexos de la Comunidad de Cutivireni como
sede central y, sobre la que César tenia el liderazgo de todos los
anexos como dependientes politicamente de Cutivireni. A su vez,
cada anexo tenia su jefe propio y su organizacidon sociocultural
étnica. Con el permiso y la aceptacién del jefe de Cutivireni, César,
se acordo visitar a la mafiana siguiente el Anexo de Alto Cobeja, a
unas siete horas caminando desde Cutivireni adentrandonos en la
selva. Para este trayecto si nos recomendaron un guia-traductor de
la zona para llegar hasta el lugar y poder comunicarnos.
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Figura 4
Comunidad ashdninka de Cutivireni-junin-Pert

Alejandro, una persona no ashaninka que vive en la zona, nos
orientd como guia-traductor a la mafiana siguiente. Alejandro era el
promotor de salud de la comunidad de Cutivireni. En el camino, nos
encontrabamos con algunas casas y familias ashaninkas donde
pardbamos a descansar y tomar agua. En la primera parada, nos
acompafiaron dos porteadoras ashaninkas para llevar nuestras
mochilas. Una observacién que hice fue la capacidad fisica de
adaptacion al entorno, con los pies descalzos y una sonrisa
constante siempre por delante de nosotros; las dos jévenes
ashaninkas jugaban con su mirada sonriente y la mochila sobre su
cabeza, sin apenas cansancio y pérdida de vitalidad, cruzando los
rios como pez en el agua, conocedoras expertas de su ambiente.
Esta experiencia me marc6 en el sentido de cobmo mantener el
cuerpo fisico en buen estado y vitalidad en una actividad y
adaptacion constante al medio ambiente. Asi fuimos avanzando sin
mucho descanso y a paso ligero, con Alejandro guiando nuestros
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pasos con el rifle colgado sobre su hombro. Llegamos al Anexo de
Alto Cobeja casi siete horas después, al borde del dltimo rio que
cruzamos. Al llegar a la comunidad, sélo habia algunas mujeres
ashaninkas, hasta que poco a poco, empezaron a llegar los demas
integrantes de la comunidad Alto Cobeja, incluido el jefe. Alejandro
se comunicaba con el jefe en idioma ashaninka indicando que el
motivo de la visita era conocer la situacién de salud general de la
comunidad. Nos recibieron con mucha amabilidad ofreciéndonos
unos platanos frescos. Nos ubicaron en una zona de la comunidad
en el que habia una especie de palos con madera levantada sobre
el sueloy untecho de hojas de palmera. Colocamos las mosquiteras
y descansamos esa noche de una larga caminata durante el dia;
mientras, escuchdbamos y veiamos a los integrantes de la
comunidad como se reian junto al fuego intercambiando palabras
entre risas y gestos de juegos. A la mafana siguiente, se convocé a
una reunién comunitaria con la direccion y aprobacién del jefe de
la comunidad de Alto Cobeja. La comunidad expuso sus
necesidades de diversa indole y situaciones como malaria,
nutricién, odontologia, medicamentos. Mediante la evaluacién in
situ se llegd al acuerdo de plantear un proyecto sobre la prioridad
de prevenciéon de malaria administrandole a cada familia una
mosquitera y un repelente. Elaboramos un censo de la comunidad,
siendo un total de noventa personas aproximadamente, con quince
familias con hijos y dos matrimonios sin hijos. Esta experiencia fue
comunicada a la Universidad de Ayacucho Federico Froebel
(UDAFF), mi lugar de trabajo como docente-investigador. Mediante
el analisis y la valoracion del informe de proyecto se plante¢ la
posibilidad de integrarlo al curso de Seminario de Tesis Il que
impartia en la carrera de psicologia. A partir de aqui se adapté la
propuesta inicial para los alumnos de tesis Il de psicologia
planteandose la realizacion de un proyecto de salud comunitaria
con relacién a la percepcion de la malaria. Por la complejidad del
trayecto y la responsabilidad de viajar con un grupo de alumnos
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mediante la institucion y todos los recursos y riesgos que implicaba,
se cancel6 el proyecto, comunicandoselo al jefe de la comunidad de
Cutivireni a través del ingeniero agricola. El dia seis de agosto de
dos mil quince, a las 10:30 de la noche, me encontré con Jorge y su
padre en la Plaza de Armas de Ayacucho, parque Sucre, donde con
alegria nos saludamos preguntandome como nos fue. Jorge,
después que le relaté el viaje, me describié algunos aspectos que
aprendié durante su convivencia con las comunidades ashaninkas
de Cutivireni. Al llegar a casa, pude anotar lo recordado en el diario
de campo:

“Conversacion con jorge en la plaza de armas de Ayacucho
(parque Sucre). Dia 6-9-2015 a las 10:30 pm

Si os separaron aparte es porque no tomasteis el masato que

os ofrecieron

Si se pintan de rojo y se os presenta delante expresan enojo

Si alargan las vocales al hablar expresan enojfo

Por la noche hacen cantos en el fuego y se dirigen a sus dioses

Si ves una determinada planta al lado de una casa es que ahi

vive una partera que utiliza esa planta

Las gallinas las matan cuando hay una festividad y cuando

nace un nirio

Cuando va a nacer un nifio la madre da a luz en el lugar de

cultivo para que sepa cudl es su lugar de cultivo y su trabajo.

No se equivocan cuando nace una mujer o un varon

Hay una festividad donde hacen el masato como en una

canoa y lo hacen nifias jovenes que no han tenido la

menarquia. Ellas son las que escupen.

Tienen sus plantas para mordedura de vibora

Parecen pacificos y amables, pero no se puede mirar a una

mujer de frente a los ojos, se enfurecen.
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Aparentemente los varones no hacen nada y /as mujeres
cargan con todo. En realidad, el hombre estd atento y
disponible para la caza”.
Figura 5
Territorio ashdninka de Cutivireni. Trayecto de Cutivireni-anexo Alto
Cobeja
N

2Y

Figura 6
Comunidad ashédninka Alto Cobeja, Cutivireni-Peru
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Publicado en unahALDIA el 37-10-2020

LOS CAMPOS DE ACCION DE LAS MEDICAS ENTRE LOS
MACEHUALLI

El propédsito de este trabajo es tratar de responder a la
pregunta sobre cual es el papel de la mujer Macehualli en la
medicina y cuales fueron sus ambitos de actuacién. Para ir
contextualizando este ensayo, diré que “Tianguis” es una palabra
nahuatl y con ella hacemos referencia al mercado de los pueblos de
Mesoamérica. Es el centro y motor de las actividades comerciales y
de la vida diaria y también es el lugar donde se desarrolla la
conducta social. Un lugar de transicion en el que se cruzan
diferentes pueblos de Mesoamérica, cada cual, con sus variantes en
creencias, ideas, valores, dialectos, entre otros. Este aspecto del
mercado podria incluirse en el modelo dinamico expuesto por
Litvak en sus estudios sobre la definicion de Mesoamérica. En el
mercado encontramos los frutos del barrio, productos caseros,
vestimentas, telas, hierbas medicinales, animales, etc. En este
mercado y en este tiempo no existia la moneda como valor de
cambio, sino que se utilizaba el “trueque”. El trueque es un
intercambio entre los productos mismos, el cual era establecido por
los mismos vendedores y clientes. Si podemos decir que habia
objetos con cierto valor. Un ejemplo de ello son las semillas de
cacao, que tenian un valor como dinero de mercancia. Todo este
mundo del “Tiangui” pertenecia a una clase social de Mesoamérica:
“Macehualli”. Esta clase social se situaba por encima de los esclavos
y por debajo de los nobles o “Pipitlin”. Los Macehualli eran los
plebeyos, también llamados penitentes. Penitentes no en un
sentido de pobreza sino de que tenian que pagar tributos a los
nobles. Los Macehualli poseian tierras y aunque la tierra no era de
nadie porque no existia propiedad privada, los frutos si iban a los
nobles. Los Macehualli trabajaban una tierra especifica, segiin una
divisién de la tierra en funcion también de a quién iba destinado el
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usufructo. Leyendo los textos de Sahagun de “Historia General de
las cosas de Nueva Espafia”, vemos que hace una clasificacion de la
jerarquia social y los diferentes grupos, aunque desde una 6ptica
evangelizadora y occidental, con una visién dual entre lo bueno y lo
malo. En sus textos, podemos ver “en el libro décimo, capitulo XIV,
de las condiciones y oficios de las mujeres baxas”, que la mujer
Macehualli podia tejer, hilar, coser, guisar y curar. Entrando en el
tema que nos ocupa, dentro de este capitulo, Sahagun hace una
distincion clara entre lo que es para él “la buena médica y la mala
médica”:
La médica es buena conocedora de las yerbas, raices, drboles,
piedras, y en conocellas tiene mucha experiencia, no
[gnorando muchos secretos de la medicina. La que es buena
médica sabe bien curar a los enfermos, y por el beneficio que
las hace casi vuélvelos de la muerte a vida, haciéndoles
mejorar o convalecer con las curas que hace. Sabe sangrar,
dar la purga o echar melacita y untar el cuerpo, ablandar
palpando lo que parece duro en alguna parte del cuerpo y
flotarlo con la mano, concertar los huesos, jasar y curar bien
las llagas y la gota y el mal de los ojos, y cortar la carnaza
dellos. La que es mala médica usa de la hechizeria
supersticiosa en su oficio, y tiene pacto con el Demonio, e
sabe dar bebedizos con que mata a los hombres. E por no
saber bien las curas, en lugar de sanar enferma y empeora, y
aun pone en peligro de la vida a los enfermos, y al cabo los
mata. Y ansi engafia a las gentes con su hechizeria, soplando
alos enfermos, atando y desatando sutilmente a los cordeles,
mirando en el agua, echando los granos gordos del maiz que
suele usar en su supersticion, diciendo que por ello entiende
y conoce las enfermedades. E para mostrar bien su
supersticion, da a entender que de los dientes saca gusanos,
y de las otras partes del cuerpo, papeél, pedernal, navaja de /a
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tierra, sacando todo lo cual dice que sana a los enfermos,

siendo ello falsedad y supersticion notoria (Sahagun, p. 606).

Analizando el discurso desde un punto de vista médico y
tratando de tomar la perspectiva de Sahagun, diré que entiende la
buena médica como aquella que emplea un método mas
“cientifico”, empirico, experimental, ligado a una légica en la que
mediante el uso de diversas plantas o practicas médicas
rudimentarias puede curar al paciente. Hay una interaccion y
aplicacién de diversas plantas sobre el organismo enfermo. Esta
interaccidn con el organismo hace que modifique su estado para
restaurar su equilibrio o estado anterior, causay efecto. Es decir, es
una medicina fisica. Para ello, la médica debia poseer un
conocimiento vasto de las plantas, aceites, raices, etc., asi como de
las diferentes afecciones que aquejaban al hombre
mesoamericano. Por tanto, debia ademdas conocer el cuerpo
humano y la correspondencia entre las diferentes plantas y las
diferentes enfermedades y dolores. A la mala médica, Sahagun la
entiende como aquella que, aun empleando diferentes hierbas para
sanar, no lo hace de la forma empirista y “cientifica” que hace la
buena médica, sino que sus métodos y recursos estan ligados a una
fenomenologia basada en lo ideolégico, religioso y sobrenatural.
Aquellas médicas que usan en su clinica y terapéutica conjuros,
dialogos con la naturaleza y los dioses, el uso del agua y del maiz
para ver las enfermedades, etc., eran malas para Sahagun, pues las
clasificaba como hechiceras, brujas, hermanadas con el diablo y lo
negativo. El origen de esta clasificaciéon hay que buscarla en sus
propias creencias cristianas, basadas en la idea del cielo y la tierra,
del bien y del mal, de dios y el diablo, ya que el evangelizador
entiende que toda creencia magica es producto del diablo. Asi,
vemos que para Sahagun la buena médica es aquella que usa en
sus curaciones un método mas fisiolégico, mientras que la mala
médica se basa mas en métodos ideoldgicos y magico-religioso.
Sahagun, en el capitulo XXVIII, de las enfermedades del cuerpo
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humano y de las medicinas contra ellas, describe las diferentes
enfermedades que se dan en Mesoamérica. Para cada enfermedad
o afeccion presenta un tratamiento especifico y su terapéutica. Esto
deja entrever que probablemente habria médicas especializadas en
diferentes enfermedades, segln quien haya sido su transmisor. Es
decir, médicas dedicadas a curar enfermedades de la cabeza, ojos,
oidos, narices, dientes, garganta, pechos, espaldas, estomago,
heridas, huesos quebrados, etc. Sin embargo, de las malas médicas
no tiene muchos datos recogidos. Al basarse la “mala médica”
principalmente en la aplicaciéon de conjuros, podemos deducir que
Sahagin no recopilé nada sobre ello por asociarlo con el
nahualismo, que del lado evangelizador lo entendia como el peor
hechicero. En relacién con el mercado, en el capitulo XXIV, de los
que venden gallinas, huevos, medicinas, describe:

El que trata en cosas de medicina conoce las yerbas, raices,

drboles, piedras y el Axenso de la tierra, y todas las cosas

medicinales que sean raices, que sean yerbas, como son las
que van aqui nombradas: memeyallot], tlacuacuitlapill]
cuicuitlapile, etcétera, de las cuales se trata en el Libro

Onceno. De cada género déstas por si ponelas en algdn

petate en el tisngez para venderlas (Sahagun, p.621).

Si ya sabemos que el mercado era el lugar donde transcurria
la vida social, podemos deducir que las médicas se acercaban a él
para comprar sus medicinas, para consultar con otras médicas y
personas, intercambiando experiencias sobre sus pacientes y
afecciones, dandose probablemente una situacion de ensefanza
oral acerca de la medicina y la curacion. El mercado también seria
el lugar para los iniciados o los que quieran iniciarse, todo mediante
el contacto y la expresién oral. Por ello, con esta ultima frase doy
paso a la cura por la palabra, a la sanacién mediante la oralidad. Asi,
podemos hablar de que existia una salud social donde la palabra
era la guia principal, no solo como sanadora sino educativa y
moralizante. Dado que el mercado era una confluencia de personas
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de diversos lugares y profesiones, se acercaban también aquellas
médicas que usaban sus hierbas, raices, etc., pero que empleaban
métodos sobrenaturales, mediante conjuros, palabras, practicas
adivinatorias y religiosas. Es probable que en este sentido se
mezclaran aquellas médicas que tenian una tradicion mas
fisiolégica con aquellas otras que venian de una tradicibn mas
ideologica, y como resultado se utilizaran ambos métodos para
curar. Con los datos que tenemos podemos entrever que existia
una divisién especializada en la medicina, pero en realidad no
sabemos hasta donde podia llegar esa especializacién médica.
Seguramente se ejercia en el mercado como consecuencia de los
encuentros en los puestos médicos, ademas de en sus respectivos
lugares o alli donde eran llamados para sanar. Sus ambitos de
actuacién eran el doméstico, tanto el propio como el ajeno, y el
mercado. El ejercicio médico era una profesién que requeria salir
de la casa, visitar lugares, conocer gente, ser acogido por otros alli
por donde pasa y donde se le necesita. Esto lleva a decir que ser
médico le otorgaba a uno ciertos privilegios, como ofrecerle
comida, aumentar sus conocimientos en los intercambios de
relaciones, con lo que seguia especializandose, aprender sobre
otros aspectos de la vida, respeto, etc. Comparando los textos de
Sahagun con los de Ruiz de Alarcén, vemos que sus documentos
son la recopilacién de conjuros y féormulas magicas para curar.
Hemos de saber que el inquisidor Ruiz de Alarcén escribe en el siglo
XVII en una busqueda del conocimiento indigena. Ruiz no trabajo
con los informantes, sino que trat6 con presos indigenas obligados
a hablar por la inquisicion. Sus informantes fueron médicos
indigenas. Sus conjuros son casi todos pronunciados por médicos y
menos de médicas. Es probable que ello sea resultado de la captura
y la prision. “E/ sacerdote los tradujo al espariol y sirvieron a los
cristianos para combatir aquellos procedimientos médicos que
ellos creian inspiracion del Demonio”(Ruiz de Alarcon, p.143). En los
conjuros recopilados por Alarcén, todos estan relacionados con esa
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tradicién ideolodgica, magico-religiosa y animista, donde hay un
mayor peso de la palabra para curar y como vehiculo para contactar
con los dioses y con los espiritus de la naturaleza, asi como con la
propia enfermedad o parte afectada.

XVIII. Para el dolor de muelas
La médica-pues parece que en este caso la informante fue
mujer- invoca al tabaco, que aplica sobre las muelas
doloridas; llama a las caries; pide después al copal que
destruya el dolor y que actiue correctamente. Habla a sus
dedos también para que alejen el dolor y pregunta qué
impide el funcionamiento correcto (el modo de lograr la vida)
de las muelas (maguey mdgico, muralla de guerra); toma una
gota ardiente de copal y la aplica a la muela.

Dignate venir, venerable tabaco,

£l golpeado contra las piedras en nueve lugares,

El desmenuzado entre las manos en nueve lugares.

Dignaos venir, oscuras caries.

Dignaos venir, mujer como yo, mujer blanca.

Dignate entrar a perseguir al verde envaramiento.

No vengas a avergonzarte.

No vayas a hacer cualquier cosa.

Sacards el verde envaramiento.

Que ya quiere dafiar a mi ser humano...

Dignaos venir, los de los cinco destinos.

Debemos sacar al verde envaramiento.

cqué daria el modo de lograr la vida de mi maguey mdgico?

Viene a desbaratar la muralla de guerra (Ruiz de Alarcon, p.

157).

La tradicidon magico-religiosa se puede ver en la relacion que
se da entre la médica y la invocacién al tabaco como medio para
curar las caries. La palabra se convierte en el vehiculo de conexién
entre ambos, por lo que se puede deducir que en este contexto
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saber las palabras adecuadas a la enfermedad y a la naturaleza
daba el poder de sanar. La palabra cura en la medida que conecta
la enfermedad con el tratamiento terapéutico. Es probable que
hubiera conjuros para las diferentes enfermedades y que fueran
llevados a cabo segun una especializacién médica. O sea que igual
qgue habia una especializacién médica dentro de la tradicién
fisioldgica es probable que hubiera una especializacién médica
dentro de la tradicion ideoldgica. Pero lo mas probable es que
ambas se combinen y se aplique segun el caso o la perspectiva de
cada médica. Esta situacion es fruto de lo que nombramos al
principio, el mercado como lugar de transicion y donde se
desarrollan las actividades comerciales y la vida social. Asi, aunque

Sahagun y Alarcén se centran en discursos diferentes seguin su

perspectiva y su marco de enfoque, es probable que los médicos y

las médicas aplicaban los dos métodos segun la situacién y la

enfermedad: la tradicion fisioldgica y la tradicién ideolégica. Ambas
complementadas con la palabra.
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Publicado en unahALDIA el 17-17-2020

EL ORIGEN DEL MAIZ Y EL COMIENZO DE LA CIVILIZACION
¢Como pervive la tradicion mesoamericana en el dia de hoy?

Para dar cuenta de como en la actualidad adn pervive la
tradicidn mesoamericana, me centraré en la ciudad arquetipica, el
cerro donde se origina el maiz. Tomo como referencia “Relatos
Mayas de Tierras Altas sobre el Origen del Maiz: los Caminos de
Paxil” de Carlos Navarrete Caceres. Este texto sera comparado a su
vez con el “Popol Vuh". Los conceptos que mas utilizaré seran:
Mesoamérica, mito, cosmovision y tradicion.

Con este planteamiento, a través de figuras metaforicas,
simbdlicas y relatos, pretendo demostrar como el maiz y su cerro
arquetipico son los elementos con los que se origina la civilizacién
de los pueblos que habitaban Mesoamérica, en el sentido de una
transicion del nomadismo al sedentarismo; es decir, el inicio de la
agriculturay la creacién de una identidad colectiva y todo lo que ello
conlleva con el cambio cultural. Llevado esto al mundo
contemporaneo, se vera reflejado en diferentes practicas,
costumbres y rituales que, aunque de una forma sincrética, aluden
y hacen referencia al cerro arquetipico y al maiz donde se le adoran
por ser los elementos que le dieron sentido y humanidad a su vida.
En el Popol Vuh, la creacién del hombre ancestral, el cual es algo
mas que hombre y estaba dotado de cualidades divinas, es
presentada a los dioses Ajaw Tepew y Ajaw K'ucumatz por cuatro
animales. Los animales eran mensajeros de los dioses. El lugar lo
sitlan en Paxil y Cayala. Paxil y Cayala era una hermosa tierra llena
de muchas mazorcas de maiz amarillo y blanco, pataxte, cacao, ...
(Popol Vuh, coleccion “sepan cuantos”, vocabulario, xxxvl).

Cuatro animales les manifestaron la existencia de las

mazorcas de maiz blanco y de maiz amarillo. Estos animales

fueron: Yak, el Gato de monte; Utiw, el Coyote; Quel, la
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Cotorra y Joj, el Cuervo. En Paxil y Cayala hallaron el maiz,

mucho maiz blanco y amarillo. [...] (Popol Vuh, p. 104).

Segun el texto de Carlos Navarrete, Paxil se ubica
geograficamente en la parte central del estado de Veracruz
(Navarrete, p. 12). Entre las varias definiciones que se dan de Paxil
y Cayala, presento la de Ordofiez y Aguilar: “Lugar donde las aguas
se dividen al caer. En lengua K'iché tales voces significan Entre /a
division entre la fetidez de las aguas’. Estos dos significados sobre
Paxil y Cayala tienen relacion con la creacién del mundo
mesoamericano y su cosmovision dual. Infiero que Paxil es el lugar
arquetipico y simbdélico donde se separan los mundos de arriba con
los mundos de abajo. Esto es, el paraiso con el infierno. Los
espafioles dentro de su cosmovision cristiana llamaron a Paxil como
paraiso y Mictlan como el infierno, el noveno piso del inframundo.
Sin embargo, como los mayas no hablaban Nauthal, llaman a
Mictlan en el Popol Vuh Xibalba. Para continuar, los animales eran
mensajeros de los dioses, el coyote y el gato de monte pienso que
son animales nocturnos, por lo tanto, servidores de Xibalba. Asi
ellos traen el maiz del inframundo y lo pasan al mundo terrestre.
Ese mundo terrestre es considerado paraiso por los frutos que da.
Normalmente este acontecimiento sucede en una cueva en lo alto
de un cerro, resulta mas facil pensar que dentro de ella hay otro
mundo, a modo de puerta dimensional. Una prueba de ello lo
encontramos en la cueva-templo de Re Ru C'cal, donde las
estalagmitas han tomado forma de mazorcas de maiz, donde los
campesinos a la fecha de 1959 realizan sus plegarias y oraciones
(Navarrete, p. 31). Sin embargo, lejos de que haya un lugar fisico y
geografico para Paxil y el origen del maiz, la realidad es distinta y
diversificada. Con ello quiero decir que cada comunidad o pueblo
tiene su propio Paxil con su cerro y normalmente con su cueva,
donde se le hacen las ofrendas y peticiones segln la costumbre y la
tradicion. Como podemos ver en Los Caminos de Paxil de Carlos
Navarrete, hay toda una coleccién de mitos contemporaneos, los
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cuales son comparados todos ellos sobre un mismo lugar: Paxil, y a
su vez con el Popol Vuh. Trata de buscar los cambios y las
constantes que se dan en ellos. La tradicién mesoamericana implica
repeticién y cambio. Es entendida como una continuidad en el
tiempo. Esta tradicién en continuidad es transmitida a través de los
mitos orales. Asi, lo que sustenta a la tradicion es el mito, el cual le
da vida, movimiento y la dinamiza. El mito tiene la capacidad de
crear una conciencia de identidad a través de los valores sociales
gue hay implicitos y explicitos. Esto es asi también por que el mito
explica los actos que realizan los hombres en relacién con la
naturaleza y con ellos mismos. Se sienten identificados juntos por
un mismo fenémeno. Por lo tanto, ordenan el conocimiento de
modo que estructuran el cosmos, clasifican su propio mundo y
legitiman las costumbres con lo que se crea la historia de ese
pueblo. Su realidad histérica esta impresa en el mito, la cual es
revivida con los rituales. Si para nosotros lo importante es el saber
cientifico, para ellos es el saber religioso, basado en la creencia
principalmente. Aqui estriba las dificultades para aprehender su
cosmovision. Es decir, sus sistemas ideolégicos sobre los que
aprehenden su realidad es una construccion social diferente a la
nuestra que va desde la representacion simbdlica a la experiencia.
Antes de pasar a exponer algunos de los mitos contemporaneos,
quiero decir algo acerca de este tinte difusionista sobre Paxil como
lugar arquetipico del origen del maiz. Este corte difusionista se
extiende por diferentes lugares de Mesoamérica (Chiapas, Tabasco,
costa de Veracruz, municipios Huehuetecos, departamento de San
Marcos, Colotenango, tierras altas de Guatemala, area maya, etc.).
Remontandome a los articulos de Kirchoff y Litvak, esta situacion
difusionista puede ser debida a la confluencia de movimientos
migratorios que se dieron con mayor auge en el periodo posclasico.
Aunque Kirchoff no revelaba en profundidad los cambios
socioculturales (econémicos, politicos, sociales) con su modelo para
Mesoamérica, si da cuenta de diferentes rasgos culturales comunes

00



a Mesoamérica (cultivo, ceramica, maiz, frijol, etc.) y de las familias
linglisticas fruto de los movimientos migratorios. Litvak, como
arquedlogo, si da cuenta del proceso de cambio a través del
patrimonio tangible o la cultura material. Su modelo es dinamico,
redne elementos ecoldgicos, arqueoldgicos, etnograficos y datos
histéricos. Lo propone como un sistema de intercambio interétnico,
en el que se crean relaciones de poder en base a la produccién o
algun factor de la cultura. Las consecuencias de ello son la
aculturacion, un proceso selectivo y, por ende, una red de contacto
mutuo. Los resultados son una transformacion constante en el
estado de la red (rutas, zonas de distribucién, etc.). Este fenédmeno
se puede dar a nivel local, regional o general. De esta forma, por la
distribucion de los restos arqueoldgicos se puede ver el territorio
mesoamericano y sus fronteras. En referencia a esto, Litvak marca
tres periodos para Mesoamérica: preclasico, clasico y posclasico. En
el periodo posclasico (900 d.c a 1521 d.c) se da una intensa actividad
comercial, se complejiza la vida urbana y se produce la
fragmentacién sociopolitica. En Mesoamérica se da una expansion
de redes de influencia intelectual e ideoldgica. Hay un intercambio
econémico y cultural entre el area Maya y el Centro de México.
Volviendo a la idea central que me ocupa, en los caminos de
Paxil, un mito explicativo contemporaneo de la antigua rancheria de
Jotola dice asi:
1-  [...] De maiz de colores hicieron la masa, y por eso
somos diferentes: hay negritos, medios prietos como
nosotros; amarillos a lo chino de por Tapachula; mecos como
los gringos. [...]en la cara le pusieron dos frijolitos de ojos,
pero también diferentes: bayos, negros, colorados, asegin se
ven en las gentes. [...]" Ahora denles vida, ordené el Sefior
Mundo, ustedes sabran como hacerlo, si no van a ver”. “Vos
que sos el mero principal, hacelo”, le dijeron al brujo de

Guatemala, el méas viejo. Ese puso los mufiecos sobre una
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piedray como es patron de terremotos la hizo temblar fuerte,
y asi se movieron y caminaron para después hacer familia. De
esos mufiecos venimos, de esas primeras familias. Nosotros
ya no creemos en ese Sefior Mundo, porque mas tarde
llegaron las iglesias y hay un solo Dios (Navarrete, p. 16-17).

Comparandolo con el Popol Vuh, encontramos unos pasajes
gue nos dice:

[...] En paxil y Cayala hallaron el maiz, [...]De maiz formaron
los hombres a nuestros primeros padres y madres. Los primeros
hombres creados fueron: Balam Quitzé, el Jaguar de la Dulce Risa;
el segundo, [...JGrande fue la sabiduria de los primeros hombres,
vieron todo cuanto en el mundo habia y acabaron por saberlo todo.
No les parecio bien a los creadores, [...]. El corazén del cielo les eché
vaho de su boca en los ojos, por lo que pudieron ver Unicamente lo
gue esta cerca.

Mucho fue el gozo que sintieron cuando despertaron y
hallaron cada uno su mujer al lado. [...]. Y aquellos cuatro hombres
fueron nuestros primeros padres, y estos son los nombres de las
mujeres de donde descendemos nosotros, los Quichés.

Muchos se multiplicaron en el oriente. [...]. Hacian oracién los
Ajawab, los sefiores, levantando sus caras al cielo y diciendo:

“0Oh, TU, jque eres Creador y Formador! Miranos, 6yenos, no
nos dejes, no nos desampares! T4, Corazén del Cielo y de la
TierraliDadnos descendencia para siempre! Cuando amanezca
dadnos buenos y anchos caminos, dadnos paz quieta y sosegada,
dadnos buena vida y costumbres y ser.

[...IMuchos salieron del pueblo de Tulan, la gente blanca y la
gente negra; se les mudo el lenguaje y hablaron de diferente modo
unos de otros, de modo que no se entendian. (Popol Vuh, p.104-
105, 109, 114).

En esta comparacion mitolégica encontramos diferentes
aspectos de la creacién del hombre:
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1- La humanidad en Mesoamérica comienza con el origen del
maiz. Es el comienzo de la civilizacién. El maiz es el origen de
la conciencia de pueblo. En ambos pasajes, se revela que el
maiz es lo que viene a organizar sus vidas y que adquieran un
sentido. Con él, se inicia la agricultura y el sedentarismo,
puesto que anterior al maiz, los hombres practicaban mas un
estilo de vida nébmada y comian de todo menos maiz. Por ello,
el maiz, les hace hombres.

2- Segun se analizan estos pasajes, se infiere que el maiz es el
origen y creador de las diferentes razas que pueblan la tierra
al hablar del maiz de colores; es el origen de la diversidad
cultural, las lenguas y costumbres. El maiz es el protagonista
y el elemento principal en la cosmogonia de Mesoamérica.
3- Elmaiz es el simbolo de la fertilidad humana, esto es, revela
la idea de la procreacién en el ser humano. Sembrar maiz
multiplicara la cosecha en granos, las familias pueden comer,
se puede almacenar, lo pueden cambiar por otros productos,
etc. El maiz aporta al desarrollo econémico. Percibo el maiz
como sinénimo de abundancia y prosperidad en todo.

4- La frase: “Nosotros ya no creemos en ese Sefior Mundo,
porque mas tarde llegaron las iglesias y hay un solo Dios”,
esta aludiendo a la época colonial y, por ende, al sincretismo
religioso. Esta frase encierra que mas que haberse extinguido
sus creencias ancestrales, las han asimilado cubriéndolas con
un manto de apariencia diferente. También infiero y por mi
experiencia en los Andes del PerU, que ellos se protegen y
aceptan tal imposicion cristiana con la finalidad subyacente
de su cosmovision. También por temor a que se rian de ellos
y tildarles de antiguos, puesto que el simbolismo cristiano es
el aceptado por la mayoria. Por lo tanto, desde esta
perspectiva, considero a las comunidades nativas como
inteligentes por saber mantener su cosmovisién a pesar de
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las presiones. La costumbre de San Mateo Ixtatan, sobre la

velacién de la semilla de la siembra préxima, dice asi:

Ya le llevo la semilla al alcalde rezador, o si este sefior esta

indispuesto pues entonces ya lo llevo donde el sahorin. [..JEl

les dice “que esté buena su milpa, su siembra de Bartolo”, eso
dice. Yo le llevo su trago, su pisto, sus cuatro candelas, le
invito a tomar su trago y le llevo comida caliente. Yo bebo
también me aconseja que debo ir a la cruze, que debo deciry
lo que debo llevar. Que no ofenda usté la tierra. [..]. Si un
grano falta en la mazorca el espacio vacio la afea, la
disminuye, la deja “sholca”. Igual sucede cuando muere un
individuo o se va de su comunidad, entendida ésta como la

“gran mazorca” a la que todo hombre pertenece, llamese

rancheria, paraje o aldea (Navarrete, p. 50-52,54)

Podemos ver claramente la metafora de la mazorca con todos
los granos del maiz como la representacién misma de la
comunidad. Esto es, el maiz en si es el mismo hombre, la creacion,
la comunidad. Se refleja también la idea de la unidad, asi como de
la dualidad. Los binomios: vida-muerte; salud-enfermedad; unidad-
divisién estan impresos en el propio maiz a través de los granos y
de si el maiz esta bueno o se malogra. También se desprende de
este ritual normas sociales, valores como el respeto, el compartir, el
cuidado. Es decir, podemos decir que el maiz viene a ser el
elemento principal para el proceso de socializacién en el hombre
mesoamericano. Las consecuencias que traen los rituales que se
realizan en adoracion al maiz como protagonista de la creacion del
hombre mesoamericano, son las pautas de conductas, normas,
valores, formas de comportarse que se generan en el hombre
mesoamericano. Estas formas de actuar aun se mantienen hoy en
dia. Aunque sea complicado estudiar su cosmovision desde nuestra
mente cientifica por estar basadas en la creencia, si se pueden
estudiar los efectos que tienen en su comportamiento y en sus
relaciones sociales. Asi, pasamos desde un pensamiento religioso y
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simbdlico a un pensamiento cientifico y observable en cuanto a sus
conductas verbales y no verbales, etc., viendo los efectos que
producen en sus vidas. Luego compararlo con la calidad de vida del
mundo contemporaneo viendo cuales son los efectos en las
personas. De esta forma se trazaria un estudio transcultural en el
gue se verian hasta qué punto hemos evolucionado o noy como es
la calidad de vida en ambas poblaciones.
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Publicado en unahALDIA el 10-02-2021
FASE EXPLORATORIA SOBRE LA ESTETICA <CAMP>

Resumen

El presente trabajo es una introduccién exploratoria de
caracter investigativo sobre la Estética Camp y la filosofia del arte
como categoria general. Como marco tedrico general usamos la
perspectiva empleada por la escritora y fil6sofa Susan Sontag, con
sus “Notas sobre lo Camp” en su libro Contra /a Interpretacion
(2005). A partir de la lectura de Notas sobre lo Camp, inicio un viaje
de reflexion analitica sobre ideas, observaciones y experiencias
personales que me llevan a adentrarme en la comprension de la
“Sensibilidad Camp”, constituyéndose de este modo el objetivo
principal de esta pre-investigacion de naturaleza tedrica para el
curso de Estética del Arte de la ESFAPA de Ayacucho-Peru. La
metodologia empleada es la interpretacion fenomenologica
poniendo en relacidon teorico-observacional y experiencial, las
“Notas sobre /o Camp”, con ideas y experiencias previas. Por
motivos de la situacién nacional de Pandemia y la modalidad de
clases virtuales, particularmente por Wasap, unido a los tiempos
gue marcan el calendario académico anual, este trabajo presenta
una primera pre-fase basica, dada las dificultades actuales para
profundizar en una investigacidon de estas caracteristicas con todo
lo que ello requiere en cuanto a lecturas, comparacion de fuentes,
analisis y, lo mas importante, el aporte personal de caracter
interpretativo atendiendo al proceso de formacion profesional
como estudiante.
Palabras clave: estética Camp; Susan Sontag; filosofia del arte;
psicologia del arte; fenomenologia;
Introduccién

El presente trabajo forma parte del curso de estética del arte,
en calidad de estudiante de la carrera de artista profesional-
modalidad pintura, en la Escuela Superior de Formacién Artistica
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Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala”, ubicada en la ciudad de
Ayacucho, Pert. Como mencioné en el resumen, presento ciertas
dificultades y limitaciones de tiempo y carga de trabajo laboral y
virtual para profundizar en este tipo de trabajo como se merece. Es
por ello, que el trabajo lo presento con objeto de finalizar el curso
de estética del arte cumpliendo con la tarea de seleccionar un tema
o0 ideas a analizar en el campo de la estética del arte vy,
particularmente, con la Estética Camp. Que mejor que el estudiante
vaya aportando personalmente sus propias obras como
principiante, ser critico de su propio proceso de formacion y
creacion artistica, pero con el andlisis, el soporte y el didlogo de las
teorias de la filosofia del arte, la estética del arte, la semidtica, la
psicologia del arte, la antropologia, es decir, no separar
ilusoriamente las disciplinas, a menos que sean para cuestiones
didacticas, sino trabajar desde una visiéon holistica y unificada. S6lo
asi podremos ir articulando practica y teoria en una proyeccién
hacia el descubrimiento de una linea de investigacion artistica
personal.
La estética camp: de Susan Sontag a la reflexién personal

El primer impulso cognitivo ante el término “Estética Camp”
ha sido una voragine de ideas y busqueda bibliografica en internet
acerca de los postulados de la Estética Camp. En un inicio, estaba
imbuido de la Poética de Aristdteles, de Aesthetica (1750) de
Alexandre Gottlieb Baumgarten, considerado como el primer
filosofo que plantea la estética como una disciplina de estudio
independiente, asi como de la fenomenologia de la experiencia
estética de Mikel Dufrenne (1982). Después de leer varios articulos
cortos y visualizar rapido en el tiempo disponible videos en Youtube
sobre la Estética Camp, llegué a la comparaciéon y decision de elegir
a Susan Sontag como referente, descargando sus Notas sobre /o
Camp en el libro Contra la Interpretacion (2005). En una lectura
atenta y varias mas de repaso, para entender la corriente de la
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Estética Camp, decidi seleccionar del catdlogo Camp que muestra a
“los dibujos de Aubrey Beardsley” (p.364, 2005). Elegi Aubrey
Beardsley por la formacién artistica de pintor, para poder analizar
algunas de sus obras desde la Estética Camp. Indagué sobre Aubrey
Beardsley y al final elegi SALOME, la decapitadora mdas sexy de la
Biblia (https://historia-arte.com/obras/salome-beardsley)

Figura 1

Salomé
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Nota. Fuente: Reproducido de https://historia-
arte.com/obras/salome-beardsley

Después de leer sobre Salomé y de como Oscar Wilde, el
colega de Aubrey Beardsley, le habia encargado 17 dibujos para su
obra de Salomé, en ese contexto de cambio de la época victoriana,
decidi continuar leyendo las Notas sobre lo Camp para ir
aprehendiendo dicha corriente y de cémo iba mas alla de mis ideas
previas prefijadas sobre la pintura. Es decir, empecé a entender que
lo Camp se aplica a multiples contextos de la vida del ser humanoy
gue practicamente estd en todo. Cuando lei en la lista del catalogo
Camp “la cantante popular cubana La Lupe’, evoco en mi memoria
mi primer viaje a Cuba y mi estadia en Puerto Rico en el afio 2007-
2008. Digo esto porque conoci a “Baby” Serrano, el cual fue pareja
de La Lupe y bongosero del Gran Combo. Mi primer bongé lo
compré en la tienda de su hijo y “Baby” Serrano me ensefiaba y su
hijo me decia: “preguntale por la Lupe”. “Baby” me dijo una vez en
el local de su hijo “The Salsa Café": “cégelo suave Waldo, que caballo
gue no ve, cuando ve se vuelve loco”, Cito esto como una forma de
introduccién a la fenomenologia de la experiencia estética personal
en relacion con la lectura de Susan Sontag para entender la
“Sensibilidad Camp”. Muchas imagenes e ideas me han asaltado a
partir de esta lectura, de las cuales, voy a presentar algunas ideas
en respuestay en relacién con el analisis reflexivo desde la “Estética
Camp”. No sé si estaré en lo correcto, no importa, lo importante es
gue me ha hecho pensar y en relacién con las ideas que plantea la
autora con las ideas que suscita en mi. En el camino, me iré
corrigiendo. Una primera idea de analisis comparativo desde lo que
podria ser lo “Camp” serian los modales de los ingleses con,
digamoslo asi, una cierta categoria de informalidad en la vida
cotidiana en Pery, incluso podemos integrar las invasiones de
terreno. Hablo desde mi experiencia personal llevada al terreno de
la reflexion filosofica, en este caso, relacionandolo con la corriente
Camp. Para nada son juicios de valor fijos y determinantes.
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Unicamente es un ejercicio mental de asociacién de ideas de
caracter interpretativo. Bien, desde la lectura y los dos elementos
de comparacion, me parece mas Camp los modales ingleses
cotidianos que la informalidad cotidiana en Peru. Es decir, parece
qgue hay un mayor grado de artificialidad y superficialidad, en
algunos casos puede ser banal y, en otros, extravagantes, en las
maneras de comportarse en los modales y socialmente los ingleses
gue en la informalidad cotidiana en Peru. Dicho de otro modo,
percibo una mayor naturalidad en la cotidianidad peruana, incluso
en las invasiones de territorio y asentamiento humano, porque
reflejan evolutivamente el modo de ocupacién natural del hombre,
es decir, ocupar el espacio que uno necesita para vivir; otra cosa,
son los problemas que acarrea generando dificultades colaterales
en una sociedad como la moderna que, si se exceden, genera una
problematica social, que abarca lo econdémico y lo politico. En
cambio, parece un exceso en los ingleses, en las maneras de
presentarse la persona en la vida cotidiana (Goffman, 2001), que se
convierte en un estilo superficial de caracter teatralizado y
“estetizado” en el diario vivir. Cito la nota diez de Susan (2005) como
sustento de lo que expongo: “Percibir lo camp en los objetos y las
personas es comprender el Ser-como-Representacién-de-un-Papel.
Es la mas alta expresién, en la sensibilidad, de la metafora de la vida
como teatro (p.360)".

Otra idea que me ha sugerido de manera asociativa sobre lo
Camp expuesto por Susan y la realidad actual que observo y vivo,
es la vestimenta de la mujer huamangina en los desfiles de
Carnaval. Ante esta idea, he conversado con el sefior que convivo,
el cual es huamangino y parte de los origenes del Trio Ayacucho de
Camasi, pidiéndole que me cuente los aspectos mencionados sobre
la vestimenta de la mujer huamangina para analizar desde esta
optica. No sé si sera el contexto apropiado, y habria que tener en
cuenta otros factores y analisis, por ejemplo, desde los trabajos
antropolégicos de Marisol de la Cadena. La asociacion sugerida es
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en cuanto a la ostentosidad y elegancia que presentan los trajes. En
tiempos anteriores eran la vestimenta que se wusaba
cotidianamente y que, actualmente, ha quedado en un segundo
plano donde solo se muestra en determinadas festividades
anuales. Podria quedar un remanente en la vida diaria en los
mercados con una vestimenta parecida, aunque menos ostentosa
y colorida. A nivel de mercado, se ofrece al turista las mufiecas de
la mujer huamangina con sus trajes vistosos y de diferentes colores
como simbolo identitario del lugar. ¢hay alguna relacién con lo
Camp en la que somos inducidos a serlos sin darnos cuenta como
plantea Susan al inicio del texto? Estos son los analisis que estoy
haciendo a partir de la lectura con la vida cotidiana, mas alla de
guedarme en el plano conceptual de wikiwand:

“Campes un tipo de sensibilidad estética del arte popular que
basa su atractivo en el humor, la ironia y la exageracion. El
camp es una corriente artistica relacionada con las formas del
arte kitsch, considerado como una copia inferior y sin gusto
de estilos existentes que tienen alglin grado de valor artistico
reconocido.!"! Suelen identificarse sus cualidades atractivas
bajo los parametros de la banalidad, la vulgaridad, la
artificialidad, el humorismo, la ostentosidad y el caracter
afeminado (https://www.wikiwand.com/es/Camp)”.

Ahora mi pregunta es si estas formas externas de
presentacién en la vida cotidiana y festiva basadas en la vestimenta
y en la apariencia de las formas externas, con un remanente del
pasado, tienen una extension a nivel comportamental, en las
actitudes, en las formas de hablar, asi como en la proxémicayenla
gestualizacion vinculadas a la fenomenologia de la percepcion
corporal que ya nos planteara Maurice Merleau-Ponty. Y es posible
que se llegue a configurar el temperamento biologico y estructural
alolargo de las décadas a partir de la forma de ver el mundo Camp.
Tengo la intuicién que me limita en este instante traducir a la logica
de la palabra escrita, el desarrollo de lo que presento. Lo dejaré
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para otro momento sin antes citar la nota 17 de Susan (2005), con
relacion a lo que se expone:

Esto aparece claro, en el uso vulgar en inglés de la palabra

camp como verbo, to camp, algo que la gente hace. To camp

es seducir de determinado modo; un modo en que se
emplean amaneramientos extravagantes, susceptibles de
una doble interpretacion: gestos llenos de duplicidad, con un
significado divertido para el conocedor, y otro, mas

impersonal, para los extrafios (p.362).

Otra de las ideas evocadoras de la lectura de Susan es la
relacion del concepto Camp con el concepto de hegemonia y
subalternidad de Antonio Gramsci. De acuerdo con esta
clasificacion dual de la sociedad, lo “Camp” vendria a reflejar en
cierta medida esta realidad dual, desde la posicion del subalterno,
es decir, la subalternidad en contraposicion a la hegemonia. De esta
idea asociativa es que surge lo Camp como se expone en algunos
blogs como un movimiento de contracultura de calado ideolégico,
politico y como respuesta a injusticias sociales y prejuicios y
estereotipos de diversa indole, entre ellos, la cultura Gay y el
movimiento LGBT.

Por ultimo, presento una obra artistica que he realizado
desde otra perspectiva; sin embargo, leyendo a Susan, me ha hecho
pensar en la Estética Camp de la obra, entendiendo el contexto
histérico de origen y como repetimos acciones actuales basadas en
los mismos patrones del pasado. Cito la nota 14 de Susan (2005):
“Una historia de bolsillo de lo camp podria, naturalmente,
remontarse hasta muy atrds —con los artistas manieristas como
Poritormo, Rosso y Caravaggio”, o la pintura extraordinariamente
teatral de Georges de Latour, o el 78afiana7878 (Lyly, etc.) en la
literatura—".
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Figura 2
Estética Camp a lo Caravaggio. Técnica: Oleo. Medidas: 30x20

Conclusiones

A modo de conclusién preliminar en esta aventura
apresurada el 31 de diciembre de 2020, he de decir, de lo poco que
le he podido dedicar a la Estética Camp, que me ha “seducido”, en
el sentido de que me hace pensar que se convierte en una salida
alternativa a través de la creatividad, de las manifestaciones
artisticas y la captacién sensorial de las “esencias”, buscando un
nuevo equilibrio psicodinamico, tratando de resolver los conflictos
y tensiones de los grupos humanos. Es decir, mas alla de todas las
caracteristicas de lo Camp, mas alla de pensar que es relativamente
de hace pocos siglos, y de que se manifieste en diferentes campos
artisticos de la sociedad, lo Camp presenta unas fuerzas ligadas a
los ciclos de equilibrio electromagnéticos, que el ser humano capta
psicodindmicamente y, mayoritariamente de manera inconsciente
aunque con una intuicién entre nieblas y neblinas, encarnandose
en un contexto histérico particular, con unos codigos culturales del
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momento, de valores éticos, morales y acuerdos sociales de
percepcién sobre una realidad cambiante. Esta captacién de lo
“Camp” césmico trascendente que se materializa culturalmente en
un tiempo histérico inmanente, puede adoptar multiples formas,
segun los acuerdos de percepcién en un “inconsciente colectivo”,
pudiendo elevarte a la musica de las esferas pitagéricas, como
sumirte en la mayor teatralidad de las apariencias. Termino con una
estrofa de poesia adolescente que escribi en el afio 2002, pensando
si he estado actuando desde la “Sensibilidad Camp” sin darme
cuenta hasta este momento.
Colgué mi habito de monije callejero
Y dejé mis pasos de camellos indomables
Monté el tren de las letras académicas
Y ellos dijeron,
No, este, no es cobarde
Fuente: Castor Saldafia Sousa. Olivenza, 2002.
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Publicado en unahALDIA el 09-03-20217

PSICOLOGIA DE LA EXPRESION CREADORA: EL PODER DE LA
IMAGINACION
Figura 1
Fuente “Raices” en el Paseo de la Princesa del Viejo San Juan, Puerto
Rico

r R

03/08/2007

En el afio 2007-2008, tuve la oportunidad de estudiar un afio
en la Universidad de Puerto Rico- Recinto de Rio Piedras con una
beca de intercambio con la Universidad de Salamanca, Espafia.
Entre las diferentes asignaturas que cursé, hice Psicologia de la
Expresién Creadora, desde una perspectiva abierta a la experiencia
personal y, teniendo como referencia a Carl Gustav Jung, sobre el
cual realicé varios ensayos, en vinculaciéon con el trabajo personal
interior, abierto a todas las dimensiones del ser humano habidas y
por haber. Os presento una de las tareas que la profesora nos
mando a realizar en la hora de clases, después de haber realizado
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varias clases practicas, entre experimentar con el dibujo-mandalas
y los ejercicios de respiracion y visualizacién.

Crea tres identidades diferentes narrando una historia para
cada una de ellas:
1. BAILARIN

Antes de ser bailarin
Fui danzador en un vientre
Y ella sonreia, diciendo
Que ganas tengo de verte

Por ello, desde chico, sentia en mi un ritmo interior, que se
movia a cada instante, con cada movimiento del cuerpo, y asi
sucesivamente. El problema que tenia es que era muy activo y mi
atenciéon no se concentraba, como me decia mi madre: “tienes
bichos carpinteros”. Asi, creci con una rumiacion interna y una
sensacion de que mi cuerpo es expresivo, bailarin y artista. Cuando
fui a Cuba en el afio 2003, me ensefiaron los primeros pasos de la
salsay, la verdad, quedé enamorado, de forma que esa experiencia
quedo grabada en mis células. No obstante, no lo continué y quedé
en el olvido. Si tomé cursos sueltos, pero no avancé. Cual fue mi
sorpresa que, al llegar a Puerto Rico en el afio 2007, se despert6 la
memoria de mis células, entrando de lleno en la salsa. Fui
aprendiendo los pasos, a dar vueltas, a conocer lugares y orquestas.
Asi, continué bailando a lo largo de todo el afio en Puerto Rico hasta
qgue acabé entrando en pista con los bailadores. Por magia de la
vida, después de cinco afios volvi a hablar con la cubana y le dije
desde Puerto Rico: “Oye, cuando vaya a verte a Italia (la cubana
emigro a Italia después de conocernos en la isla), preparate porque
te voy a sacar a la pista”. Ella se refa y decia: “a ver si es verdad y me
ganas”. Aunque tuvimos ciertas dificultades y limitaciones, por
nuestras ocupaciones y distancia, conseguimos coordinar para
seguir bailando juntos y por separado. Me hice profesor de bailes
latinos y de salén. Daba clases en Salamanca, por medio de la
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universidad. Asi también me ganaba unos chavitos. Lo que sucedi6
es que invitaba a la cubana a mi casa y daba clases conmigo cuando
me visitaba. También invitaba a otros bailarines para seguir
profundizando en la técnica y en el baile. Paralelamente, cogia mi
carro y algunos fines de semana o dias de fiesta me desplazaba a
Madrid o a otras ciudades de Espafia, buscando lugares donde
bailar salsa, competiciones, congresos, etc. Asi me fui relacionando
cada vez mas con el mundo profesional, conociendo bailadores,
entrando en el mundo de la musica. Tanto llegué a profundizar, que
terminé concursando en congresos y competiciones de salsa con la
cubanita de pareja. Asi, hasta que llegamos al campeonato
internacional de la SALSA.
2. CIENTIFICO

De nifio siempre fui muy observador, agil e inquieto. Todo lo
tocabay observaba. Mi capacidad de asombro me hacia llegar hasta
las esquinas mas oscuras y las mafanas mas claras, con un
sentimiento de mezcolanza entre el temor y la osadia, entre la
timidez y el descaro, entre el silencio y la palabra, y
asi..sucesivamente. A fuerza de hierro y de voluntad fui
construyendo mi disciplina, en el caminar del dia a dia. Guiado mas
por la intuicién que por la razén fui accediendo y cambiando de un
lenguaje y pensamiento poético-metafoérico a un lenguaje cientifico
y mas formal desde la loégica. Mi capacidad de asombro por las
cosas que existen en la Tierra, por las cosas que crean los humanos,
por los misterios que encierra la esfera que pisamos, se disparé
como manantial de vida. Por ello, empecé a hacer poesia, luego a
estudiar estudios generales. Continué accediendo a la universidad
realizando psicologia. Al principio me dije: “me entrego a esta
carrera”. Sin embargo, sin embargo, antes de acabar el primer afio
de psicologia me dije a mi mismo: “que tus esquemas mentales no
se estrechen”; por lo que tomé la psicologia como una base para
hacer otras cosas. Simplemente lo tomé como una forma de
organizar la cabeza y ver como funcionamos por dentro, mas o
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menos. Luego continué con estudios de antropologia, pues mi sed
ansiaba ver con los ojos de otras miradas. Lo mas bonito es que a
través de la antropologia accedia a conocer diferentes religiones y
diferentes formas de trascender los sentimientos. Me sumergi en el
estudio de las religiones y la espiritualidad que ello conlleva en las
diferentes partes del mundo. Algo importante para miy para el que
vive en mi, fue acceder a la medicina, por lo que me hice médico.
Conoci la medicina oficial, pero abogué por las medicinas
alternativas: bioenergética, terapias florales, naturopatia, etc. Me
encantaba investigar y descubrir todo lo que el humano encierra 'y
los misterios de la Tierra. Mas tarde me hice agricultor ecolégico; y
mi tio me inici6 en la construccién de casas ecolégicas. Me hice
constructor de ecoaldeas, por lo que tuve que estudiar todo lo
relacionado con el medio ambiente y la geografia. Con todo este
paquete basico y sus complementos, viajaba a lugares necesitados
y alli investigaba y estudiaba el lugar, su ambiente, su tierra, su
gente y costumbres y mediante un proceso de dialogo y consenso,
con fondos europeos, construimos entre todos una ecoaldea,
sencilla, humilde y barata, en ella se incluyen terrenos de cultivo
biolégico donde ellos producen sus frutos y los cultivaban. Se les
capacitaba para ello, se creaban talleres de psicologia, cursos de
bioenergética, terapia corporal, expresion corporal, musicoterapia.
Abordamos también la religiosidad del hombre, su trascendencia,
su espiritualidad. Otra cosa es que se les capacitaba para que se
sanaran ellos mismos a través del dialogo con su cuerpo, con la
conciencia corporal, con las medicinas alternativas. En resumidas
cuentas, esto sera una alternativa al fendémeno de la globalizacion,
es decir, es una vuelta a la comunidad: LAS MICROECONOMIAS
HUMILDES Y AUTOSUFICIENTES.
-QUE ASI SEA Y ASI SERA-

1. RELIGIOSA (lo nombro en femenino aludiendo al
arquetipo “anima” de Carl Gustav Jung, en relacion con el
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concepto del inconsciente colectivo y con los simbolos de

transformacion del “SI MISMO")

Mi sensibilidad aguda y la ternura y suavidad con que
contemplaba la vida, su gente y la naturaleza me hacia pensar en
otras formas de vida distintas a esta y a la misma vez su reflejo. Con
un sentimiento de unidad, buscaba la trascendencia en todos mis
actos. Como mujer religiosa, entendia mi religiosidad como un
proceso creativo y fértil. Mi intuicion y creatividad femenina era el
don mas preciado que tenia. Un dia me dije: ;y qué vas a hacer con
este sentimiento de religiosidad del que surge tu creatividad y
fuente de vida? Pensé en trasmitirlo a otras personas ayudandole a
gue busquen el sentido de su vida, a que trasciendan sus actos y
vean el cuerpo como Amor encarnado, fruto del amor del cielo y del
amor de la Tierra. Creciendo en esta idea, comencé a estudiar,
comprender e intuir la Biblia con mayor profundidad y consciencia.
Pero esta Biblia no era la Biblia de papel, sino la misma Tierra. Esta
eralaBiblia que predicaba, la Tierra, en ellas estan contenidas todas
las respuestas. Es un libro abierto en el que puedes leer en
multiples direcciones y significados. Tantos significados tienen que
para cada cual tenia uno distinto. Por ello mi forma de transmitirlo
era crear conciencia de que existe esa Biblia y de vivirla consciente
y voluntariamente cada uno.

Reflexién sobre los personajes

Pues si es cierto que la creacién de estos personajes me
puede llevar a que se cumplan en mivida. En realidad, estan activos
en miy soy consciente de la creacion de ellos para lograr cosas en
esta Tierra que siento que necesito hacer. Decir sobre la creacion
de identidades y personajes que, igual que puede ser una virtud,
puede ser un peligro porque puede limitar tu vida y que actles de
una manera mecanica. Este fendmeno revela la capacidad del
hombre para ser creativo. Aunque pueda haber tendencias y una
guia sobre tu destino a la misma vez, con tu capacidad de arbitrio
puedes modificarlo creando personajes, con unas caracteristicas
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propias y una forma de vida. En mi caso, todos convergen hacia una
complementariedad que parte desde un punto del foco hacia lo
ancho. Esto es, la creacion de mis personajes tiene como punto de
partida un deseo profundo de aprender y conocerme. Mi deseo
profundo es la renovacién expresada en una inquietud y capacidad
de maravillarme ante las cosas y los seres. Asi, partiendo de mi
mismo, exploro la realidad de este mundo, o la que nos presentan
a través de las ciencias, artes y religiones, los tres grandes pilares
por los que la humanidad expresa y canaliza todo su interior. Este
crecimiento interior a partir de las identidades del bailarin, cientifico
y religioso se va expandiendo hacia el nosotros, hacia la unidad
comunitaria en un intento de comprensién holistica, fruto de los
afos, la intuicién y la revelacién espontanea. Con ello, unos a otros
transmitimos nuevos valores y formas de percibir la realidad en una
mejor comprension de lo que es la humanidad. Al final, todos
bailamos alegremente, no tanto por ser bailarines, sino por el
triunfo de la alegria, de la comprensién, de la liberacién, del cuerpo,
del AMOR.
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Publicado en unahALDIA el 03-04-20217

ENTREVISTA A “BABY” SERRANO, EX BONGOSERO DEL GRAN
COMBO DE PUERTO RICO

El presente trabajo forma parte del curso “Sociosalsa:
fundamentos de la musicologia caribefia urbana”, en la Universidad
de Puerto Rico-Recinto de Rio Piedras, en el afio 2008. Es una
trascripcion literal sobre la vida artistica del bongosero “Baby”
Serrano, ex bongosero del Gran Combo de Puerto Rico. La
metodologia empleada fue la entrevista mediante preguntas
abiertas.

Fecha: 14-3-2008 Lugar: The Salsa Café; calle Monsefior Torre,
Rio Piedras, Puerto Rico. Entrevista con “Baby” Serrano, ex
bongosero del Gran Combo de Puerto Rico.

- (Como te iniciaste en el género de la salsa y como percusionista?
Mi nombre es Gabriel Serrano Villodas, mi pasién ha sido la
musica. Dicen que desde mi infancia tocaba con latas, etc., porque
cuando yo vine a ser profesional a la edad de 18 afios yo todavia
tenia un bongé de lata; esto yo lo traigo en la sangre. Yo nazco
cuando no habia radio, en la parada veintidés y media en Santurce;
y por ahi cerca habia muchas emisoras de radio y tenian unos radio
teatros y ahi tocaban grandes orquestas, inclusive yo en miinfancia
llegué a ver la Orquesta Panamericana cuando Ismael Rivera
cantaba el charlatan antes de meterse en la orquesta de cortijo; vi
a la orquesta de César Concepcion, me tenian que meter en la falda
porque yo era tan pequefio que no me cedian un asiento para mi
s6lo, y de ahi viene la influencia y todas esas orquestas tuvieron un
bongosero y yo creo que ahi viene la timba, el bongo, porque el
primer instrumento que a mi me gustaba mas y era lo que habia
que estaba mas disponible cuando aparecia lo que aparecia era una
conga, una timba y eso es lo que aprendi a tocar. Luego a la edad
de diez afios me mudé a un caserio a un residencial publico, eso es
en el aflo 1956. Tengo 62 afios pa la gloria de Dios, luego empiezan
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a aparecer cajones, venian las patitas de cerdo sala; venian en unos
cajoncitos y eso lo limpiaba, esos cajones y ahi preparaban. Antes
habia instrumentos rusticos porque no habia gente que hicieran
instrumentos ahora cualquier vecino como decimos por ahi tiene
una conga, un bongo, timbales, tiene de todo. Antes no habia quien
lo hiciera, lo que habia era bien rustico, las campanas no existian,
nadie se dedicaba a eso, no habia dinero, éramos bien pobres. Los
gue teniamos la fiebre pues ibamos a buscar a quien tenia un
tambor y ahi practicabamos los fines de semana, todos los dias
libres de la escuela. Aprendi a tocar con lata, la conga mia era de
lata, hacia un bongd con lata. Cuando yo llegué a lo profesional yo
tenia un bongo de lata, cuando se mudaron en mi casa, donde venia
la leche en polvo, ahi se amarraban con desto, con una piedray se
le ponia un sonido y cuando yo llegué a tocar yo no tenia
instrumento. La primera oportunidad me la brindd Johnny “El
Bravo” y si hubiera sido conga, pero hay no habia oportunidad
porque él era el conguero. El todavia no se llamaba Jhonny “El
Bravo”, él sélo se llamaba Jhonny Lépez. Yo empiezo en el afio 64
cuando me graduo, yo toco mi noche Last Night, la noche de
escuela, el ultimo dia de la escuela. Me inicio con él porque me ve
tocando, ellos van a tocar mi[...] hicimos uno de dia y uno de noche.
Nosotros le brindamos una guagua de la AMA. Entonces yo voy ahi
tocando las congas de él y los bongds y que sé yo o que. Y en esa
misma semana me vino una oportunidad y él me la brinda yo le di
una audicién sin saberlo alli cosas que hace el Sefior y entonces
pues habia una oportunidad. Me dijeron que el bongosero no
estaba yendo por tres dias y dijeron que no estaba yendo y yo fui a
la oportunidad sin bongd y me dieron un bong6, un uniforme, al
otro dia toqué mi Last Night. Al otro dia cuando llegue a la clase
graduada que me vieron esa noche que me vieron con un traje
diferente al de la graduacién que me habia comprado, y ahi empezo6
la cosa, porque yo no sabia porque de lata a un instrumento y de
tocar con orquestas que te estd arropando que tu tienes que tener
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cuidado, la campana pues yo tenia conocimiento, pero cuando yo
empiezo a tocar yo tenia dudas y entonces yo llevaba el bongd y a
practicar y tenia gente como un [...] Clemente padre, y yo decia
tengo una duda y meto la mano pa,cay cuando viene, viene enreda,
y asi segui esto y fui mejorando, perfecto no hay nadie porque todos
los dias uno aprende algo nuevo, pero lo que sé el dia de hoy pa la
gloria de Dios. Menciono a Cristo que es mi Salvador, le sirvo al
Sefior por ocho afios, conoci al Sefior en un momento de mi vida
que estaba pasando por situaciones, la cosa es que yo sigo
trabajando eso es en el afio 64 pal mes de mayo que empiezo a
trabajar como profesional, me sacan una tarjeta que es de la
federacion de musicos, me voy perfeccionando a un nivel que
parece que gustaba tanto que alguien que anhelaba siempre tocar
en mi vida fue con Cortijo y su Combo, era mi suefio. En el afio 66
estaba en su apogeo la guerra de Vietnam y a mi me llevan pa el
ejército, contra mi voluntad, pero me llevaron. La cosa es que de los
dos afios que iba a estar hice sélo ocho meses, pues regreso y me
encuentro con la noticia triste o buena de que Cortijo me estaba
buscando. El siempre me elogiaba cuando me veia tocando, yo pues
me gustaba la campanay yo aprendi de ellos, y siempre él decia que
yo tocaba bien y yo le decia mire maestro yo aprendi de ustedes y
la cosa es que bueno cuando yo regreso vuelvo a tener el trabajo
con Jhonny “El Bravo”, hacemos alrededor de cinco discos. Ahi el
Gran combo, Roberto Roena sale que es el bongosero en ese
tiempo en el afio 69 del Gran Combo y sale a hacer el Apollo Sound
junto con Elian [...]Jtropez el trompetista y entonces me llaman a mi
como muUsico o sea que yo creo que no era tan malo. Y ahi llego al
Gran Combo, empieza la cosa a caminar y trabajé por espacio de 15
afios. Luego después vienen problemas, situaciones que vinieron yo
las busqueé, perdi el trabajo, hice malas cosas pero después de un
tiempo que me di contra el piso, saqué fango y ahi viene ese
momento de mi, de mi encuentro con el Sefior, pasaron muchas
cosas, pero antes de eso me seguian usando, hice muchas
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grabaciones, grabé pa Frankie Ruiz, grabé pa Lalo Rodriguez, para
Andy Montafez, grabé para Paquito Guzman, pal “Topo”, Daniel
Santos, Roberto Ledesma, pa trios, pa infinidad de trios como
bongosero.

- ¢Cémo han influido en tu vida esos artistas?

Este, yo trabajaba pa un sello y todo lo que caia ahi yo lo
hacia, ya cuando estabamos que no haciamos musica como pal
mundo yo pues dije que no iba a hacer mas musica para el mundo,
pero las cosas que he hecho yo sé porque las he hecho porque el
Sefior me ha llevado a dar testimonio. El Sefior cuando me vino a
ver y me sacd de la basura como yo digo, yo me di contra el piso,
hice muchas cosas indebidas, usé con drogas, pero para la gloria de
Dios hace ocho afios estoy limpio y mi corazén, me estoy tan
agradecido que el Sefior nos ha brindado la oportunidad de un
ministerio que él tiene que es la iglesia se llama Atento y Sustento;
le damos a los deambulantes, a los adictos, trabajamos con adictos
de donde el Sefior me saco, trabajo con gente asi tenemos otro
ministerio pa la gente en depresién. Si esto se esta oyendo a donde
se escuche yo pertenezco a una iglesia que se llama Iglesia Nuevo
Testamento en Rio Piedras pues nosotros estamos en el mundo
entero practicamente y mi pastor a quien amo tremendamente es
un salsero de la mata, en mi iglesia hacemos salsa. Las canciones,
la musica que hacemos, los coros son salsa, Jhonny “El Bravo”, yo
toqué con él, pero ahora toca él conmigo; él se congrega en mi
iglesia y mi pastor a quien amo tremendamente es un cantante bien
conocido Angel de Castro, el tenor de la salsa ahora es el tenor de
Cristo y sigue siendo salsero. Tenemos un grupo pequefio, nos
reunimos, yo me monto en aviones mi trabajo es ir diciendo cosas,
como el Sefior ha trabajado en mi, porque esto no ha acabao aqui,
le sirvo al Sefior. Llegué a esta iglesia en el afio 2000, andaba con un
bastdn, me olia toda la droga que andaba por ahi, y llegué con una
artritis crénica, y andaba con un bastén, fui paciente de metadona
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y tropecé con el Sefior, tuve un encuentro muy personal donde en
medio de una alabanza, en medio de una salsa, Richie Ray que es
pastor de una de las iglesias de Miami, o por lo menos es pastor del
concilio, era uno de los integrantes de esa orquesta.

- ¢Como es la relacion entre la conga, el bongd y el timbal a la hora
de ejecutar un numero de salsa?

Bueno esto es como una maquinaria, esto tiene un engranaje.
Lo que pasa es que la conga tiene una funcion, el bongé tiene otra.
Cuando estan abajo como dicen, el timbal esta abajo también, es
una funcién, pero esas tres funciones engranan por eso es que se
oyen tan bonito y tan acorde es como, ahora mismo no te lo puedo
describir, pero se lo que es, cuando estan arriba que es campana,
campana de timbal, campana de bongé, y sigue la conga, con esos
tres instrumentos el engranaje es mayor. Con esos tres engrana
mas, va agarrando, va agarrando ahi, es un engranaje que es lo que
saca a bailar, saca al bailador, aqui no se persigue alboroto, yo soy
de los tiempos de antes, me gusta la limpieza, soy del tiempo de
Cortijo, soy del tiempo del Gran Combo, aprendi a no correr los
numeros. Los numeros tienen una frecuencia, tienen un tiempo,
gue ese tiempo hay que respetarlo, el bongé, cuando esta hablando
el cantante hay que respetarlo, el bongé lo que hace es adornar, no
meter un solo de bong6 en cada nimero, el timbalero igual, hay que
respetar a cada uno y cada uno en su momento dado va a tener su
momento de lucir, el bongosero lo que hace es que adorna la voz,
la voz hay que respetarla pero también ese arreglista que puso esa
instrumentacién pues tU te puedes ir junto con la trompeta hacer
algo que van haciendo ellos o contestarle y no molestar y asi es una
armonia tremenda. Si a ustedes le gusta el Gran Combo, ustedes
ven que ahi no hay ese martilleo, esa molestia, de tol mundo
queriendo saltar mas que el otro, sino que tol mundo sabe la
funcién que le toca.
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-La musica del Gran Combo se dice que es una musica para el
bailador, ¢qué lo hace que sea asi?

Bueno, se refleja en ese tiempo, hay cosas que yo no te las
puedo describir porque esas cosas tienen que ser escuchadas. Tu
ves orquestas, pues lo que ves, es metiendo un solo de bongé, un
solo de timbal y hay veces que hasta el mismo conguero esta
metiendo cantasos a to lo que da y no hay afinque. Esa orquesta de
Willie Rosario hay que respetarla, la orquesta de Tommy Olivencia,
ya fallecido, Cortijo pues unico, fue el padre de todo esto, sabes. Si
tu no sigues eso. A mi me gustan todos mano, a mi me gustan todos.
- ;Cémo discriminas la calidad de una musica, una musica comercial
de la que no lo es?

Comercial ahora hay que tener hasta mas cuidado en decir lo
gue es comercial, porque los gustos son como los sabores, que son
diferentes sabores y hoy en dia el publico es diferente, esta el
reguetdn mismo, que a lo mejor en algin momento yo no entendi
esa musica y ahora sé que es musica, es una musica y hay que
entenderla, tiene muchos seguidores y hay gente adulta que les
gusta. No ves, son sabores, 0 sea si tU me das mucho reguetén a mi
alo mejor me empalaga porque yo soy un musico que naci en aquel
tiempo, Orquesta Panamericana, Tito Pefias, César Concepcién,
Cortijo, este el Gran Combo, habia muchos grupos por ahi, estaba
un Tommy Olivencia que no habia grabado nunca, pero existia,
existia una Sonora Poncefia y eran gente que eran respetados
porque eran buenos musicos. Jhonny “El Bravo” gravd mucho
primero que la Sonora Poncefia y que Tommy Olivencia y que ellos
tal vez, la gente no creia en nosotros, los mismos musicos hacian
como bromas, porque nosotros tal vez tocdbamos, éramos unos
muchachos que no conociamos, pero sabes que de ahi salieron muy
buenos musicos hay un “Caqui” Santos que toco con Jhonny “El
Bravo” y hoy en dia es el timbalero del Gran Combo y salieron una
cantera de musicos que pasaron después a otra fila. O sea, pues ese
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grupo era un grupo comercial y nosotros pegamos y trabajamos de
una formay tengo que dar gracias a Dios porque esa fue la primera
puerta que me puso como profesional y gracias a Jhonny que me
dio la mano.

- ;Como podrias definir la identidad del Gran Combo, lo que es su
personalidad y, ;cdmo se ha mantenido hasta ahora?

No, pues es eso, eso es asi, eso hay que llevar todo el tiempo,
toda una vida de testimonio, tu no puedes llevar una vida a lo loco
porque por eso ellos tienen cuarenta y tanto de afios, la rectitud, en
una tarima eso de usar los uniformes, todas esas cosas dicen, un
uniforme; yo creo mucho en los uniformes, un uniforme td te para
en una tarima mano y aunque tu toque medio cojito, los uniforme
eso tu tiene un 50% ya, eso habla de ti, la palabra lo dice uniforme.
Tu ves esa gente, aunque sean colorao, se pueden ver feo cuando
estan abajo pero cuando estan ahi uniformemente eso es, y el Gran
Combo siempre se ha distinguido por eso, la buena vestimenta,
mucha gente venia y quisieron imponer, cuando estaban los hippies
habia mucha gente que venian por ahi y venian tos desnuos y
tocaban sin camisa, mire mi hermano eso no era lo que vendia, tu
sabes, y nada la disciplina es, es, yo pongo un 75% vamos. El
compafierismo, eso lo hace el tu vivir tanto tiempo, en la familia td
peleas, tU tienes tus discusiones, tienes tus momentos de gloria y
tus momentos de que te levantas por el lado contrario de la cama,
porque eso es como todo, eso es condicién del ser humano.
Nosotros como cristianos inclusive tenemos nuestros dias también,
lo que pasa que hay que bregar con eso, y tenemos que ser buen
testimonio y asi tl procuras en un grupo como ese, tl no vas a estar
trepandote en una tarima con una botella de ron, con un cigarrillo
y mucho menos con droga ni mucho menos to loco, borracho eso
habla mucho de ese musico.

- ¢Cudn importante es la campana para el bailador?
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La campana es lo mas importante, pero el bajo, cuando yo
llegué al Gran Combo, yo aprendi con un hombre que fue el bajista
del Gran Combo original, el de Cortijo y su Combo, ya difunto,
Miguel Cruz. Y ese hombre me dijo a mi que si yo queria ser feliz
gue yo tocara con el bajo. Y el bajo y la campana del bongé, el
cencerro, eso son los corazones del grupo, eso es lo que lleva. No
es el del timbal, es el del bongé, tun,tun. Amén, Dios te bendiga.

- (Me podias hablar de tu relacién con la Lupe?

Nosotros tuvimos una relacién de pareja, en aquel momento
éramos dos medios locos, ella muri6 salva, ella conocié al Sefior,
tremenda mujer, no tengo que decir de ella nada, me alegro porque
muri6 con Cristo.

- ¢Se puede decir que en el Gran Combo se refleja el pueblo
puertorriquefio a través de sus letras?

Eso es asi, si tu lo estds diciendo. Mira yo tengo una
experiencia hace dos sabados atras, yo saqué un permiso especial
y fui al hipédromo a ver al Gran Combo después de ocho afios.
Practicamente, yo lo veia me lo encontraba en el aeropuerto ellos
haciendo su musica y yo lo que estaba haciendo pal Sefior. Y yo
sabia que el dia que me presentaran ellos me iban a subir a una
tarima y to no me sentia que estaba ready para eso. Y sabes qué,
que fui y toqué un set con ellos y ellos aun todavia de lo que yo
gravé es lo que mas que se toca ahi, “La Clave y el Bongo”, un
nimero que es de Agustin Lara mucha gente no sabe eso, “A la
Reina”. Nos gozamos mano.

- ¢(Me puedes hablar de la importancia de la improvisacion de la
salsa?

Eso son dones que Dios da, esa capacidad de soneo son
dones. Hay gente que tiene voz linda y tienen clave y todo, pero no
tienen ese don de soneo. Un Gilberto Santarosa, un Cano
Estremera, y muchos mas asi, hay muchos. Yo tengo mi pastor
Angel de Castro es un buen sonero, este muchacho Victor Manuel,
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ese salié de la musica de trova, de la musica tipica de la musica de
la montafia, que ese lo que hace esos grandes cantores de la musica
jibara puertorriquefia. Esa gente tu le habla cantame algo de la
montafia y ellos empiezan a improvisar en el momento.
- (.También hay improvisacién en el bong6?

Yo por ejemplo no soy un tipo de meter solos yo me dediqué
a afincar y a lo mejor hay unos que meten unos solos tremendos,
pero cuando tu le dices afincame no da pie con bola, le cuesta
afincar. Cuando tu dices afincame es que tienes que tocar para la
orquesta tu no puedes tocar para ti, porque entonces estas
molestando a to el mundo estas a lo loco ahi.

- ¢Llegaste a conocer a Celia Cruz y a trabajar con ella?

Yo trabaje cuando ella sacé eso de Quimbara ese, ella estaba
mucho pa Miami, Gran Combo era famoso, pero hubo un tiempo
que teniamos que trabajar, tuvimos que buscarnos el peso.
Nosotros ibamos a Nueva York y estdbamos tres meses,
trabajabamos en los after hour, a las cinco de la mafiana teniamos
un trabajo pero estdbamos viviendo, enviabamos dinero aca pa la
familia, la familia sigui6 comiendo, nos apagamos un poco ahi fue
donde incluimos el trombdn, ahi ensayabamos y levantamos ese
grupo y después de cdmo casi tres afios aqui no nos oiamos y ya
estdbamos con el trombdny alguien parece que le gusté un nimero
que se llamaba “El Barbero Loco” y empezd a ponerlo y con eso
dijeron que es eso, y eso éramos nosotros todavia pero no nos
contratabany ahi nos surgieron los bailes y entonces los bailes pues
nos hacemos; dice la palabra que nadie es profeta en su propia
tierra, pero nosotros luego fuimos profeta en nuestra propia tierra.
Entonces nosotros después no teniamos ya practicamente
necesidad de salir, lo Unico que siempre saliamos porque el dinero
era mucho mas, pero entonces ya aqui la demanda era de que yo
trabajaba cuarenta dias corrido sin parar, dos y tres veces en el dia
y asi se puso el Gran Combo.
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Publicado en unahALDIA el 28-04-2021
ANALISIS DE LOS ELEMENTOS VISUALES DE DOS OBRAS
ARTISTICAS

Figura 1
£l rapto de Psique. William-Adolphe Bouguereau, 1985

. 8

Reproducido  de  https://educacion.ufm.edu/william-adolphe-
bouguereau-el-rapto-de-psique-oleo-sobre-tela-1895/

Caracteristicas generales de la obra: “£/ rapto de psique” es una
obra del pintor francés William-Adolphe Bouguereau, del afio 1895.
Pertenece al estilo artistico denominado academicismo,
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persiguiendo el dominio total de la técnica impecable, artistica y
plastica hasta alcanzar el mayor perfeccionismo en relacién con lo
qgue consideran la realidad, es decir, el realismo como fin dltimo.
Esquema compositivo: compositivamente, deduzco varios
subesquemas compositivos y figuras geométricas entre los
diferentes elementos del cuadro. Como esquema general, presenta
un esquema en aspa que va desde la punta de las alas hasta el pie
de la mujer de un lado, completandose con la tela purpura por el
otro lado, en la esquina inferior derecha. Simplificando la obra en
lineas y figuras, podemos ver que hay implicitamente un circulo a
modo de configuracién que abarca la tela purpura de lado a lado de
las alas, bajando por la zona de los pies de los amantes para
completarse de nuevo en la tela purpura del ala derecha del
hombre. Otra figura podria ser un triangulo equilatero, cuyo vértice
superior se halla en la cabeza del hombre vy, los otros vértices y
lados, descienden a lo largo de los cuerpos de los amantes. Habria
también una linea a modo de medio circulo que va desde la punta
del ala izquierda del hombre hasta la punta del pie de la mujer. La
tendencia compositiva es vertical.

Armonia cromatica: en cuanto a la armonia cromatica destacan los
purpuras en las telas y los grises, predominando los colores frios.
Podria manifestar un equilibro entre los colores frios y los calidos
sugeridos por el cielo del fondo anaranjado sutil y reforzado por los
tonos de la piel de los amantes. No obstante, el cromatismo de esta
obra sugiere valores e ideas ligadas a la espiritualidad y al amor
divino de caracter transcendental.

Punto de interés: el punto de interés esta focalizado en los rostros
de los amantes con su expresion gestual, especialmente el
semblante de la mujer; también parece perderse en el espacio el
punto de interés al seguir [a mirada del angel.

Mensaje denotativo: dos angeles, de género femenino y masculino,
Psique y Cupido, estan suspendidos en el cielo. El angel masculino
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estd con las alas abiertas sosteniendo al angel femenino que se
recoge en su regazo con un gesto romantico y los ojos cerrados. El
angel es Cupido y estd con la mirada despierta mirando hacia el
“infinito” en diagonal al espectador. El fondo es un paisaje
montafioso sobre el que se percibe un atardecer con nubes grises.

Mensaje connotativo: la obra transmite una historia de amor idilico
o platonico, el ideal perfecto del amor y el matrimonio cargado de
valores espirituales como la pureza, la castidad, enmarcados en un
amor divino y trascendental. También me transmite desde el
psicoandlisis de Jung, los arquetipos del inconsciente colectivo; en
este caso, seria el arquetipo del Animus y el Anima, masculino y
femenino, como cualidades psicolégicas a desarrollar en una sola
persona. Es decir, es como si el artista estaria manifestando en si
mismo su parte masculina y femenina inconsciente y como
cualidades a desarrollar alquimicamente en el mundo psiquico, sin
tener que ver con una pareja fisica.

Figura 2
El beso. Gustav Klimt, 1907-1908

Reproducido de https://mymodernmet.com/es/el-beso-gustav-
klimt/
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Caracteristicas generales de la obra: “£/ beso”es una obra del pintor
austriaco Gustav Klimt, realizada entre el afio 1907 y 1908.
Pertenece a la corriente del simbolismo, de la cual fue un pionero.
Histéricamente, la obra se enmarca en el modernismo. Esta obra
fue pintada en su época dorada, adoptando una posicion
vanguardista hacia la pintura. Se caracterizé por motivos misticos y
una estética similar al Art Nouveau.

Esquema compositivo: presenta una configuracién central
geomeétrica representada por un rectdngulo vertical como forma
general. Si desglosamos perceptivamente la configuracion de la
forma podriamos encontrar un triangulo isésceles representando a
la mujer. Se perciben que son figuras planas que parecen carecer
de volumen y perspectiva, aunque elaborado intencionadamente.

Armonia cromatica: atendiendo al circulo cromatico, presenta una
armonia de colores adyacentes en la triada que va desde el amarillo
al verde y al anaranjado con un predominio de los colores calidos
sobre los colores frios como el verde en frontera con los calidos.
Resalta la luminosidad de las figuras con el amarillo dorado que,
connotativamente, puede simbolizar el amor interior que se ilumina
en la union de ambos cuerpos reflejandose en el exterior. También
refleja una fusién cromatica con el fondo ligeramente oscuro y
estrellado simbolizando la expansion del amor desde las raices en
la tierra hasta el universo. Es por ello por lo que la armonia
cromatica de colores adyacentes puede estar simbolizando esa
unién en la composicion del cuadro completo.

Punto de interés: el punto de interés considero que esta en la zona
del rostro de la mujer, sus labios y el beso que le da el varén. Ayuda
en esa focalizacién la armonia cromatica amarilla que rodea los
rostros y la cabeza de los amantes y la actitud del varén con las
manos y brazos al sujetarla para darle el beso, asi como la presion
corporal de la mujer con su brazo sobre el hombre.
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Mensaje denotativo: podemos observar una pareja en la que el
hombre le da un beso a la mujer sujetdndola con los brazos y las
manos hacia su cara. El hombre es mas alto que la mujer
envolviéndola con una especie de manto dorado. Parece que estan
sobre lo alto de una piedra al borde de un precipicio y pisando un
trozo de hierba, abierto al espacio del cielo o universo en una noche
a modo de lluvia de estrellas. El trozo de hierba tiene pequefias
flores de colores y sus vestimentas son doradas con diferentes
simbolos y figuras geométricas de colores diversos: rojo, amarillo,
negro, blanco, azul, verde.

Mensaje connotativo: el triangulo como simbolo femenino, a su vez
por la forma del pubis y el rectangulo horizontal como simbolo
masculino, a su vez por el miembro genital erecto del varén.
Esotéricamente puede representar el simbolismo del amor tantrico,
la alquimia y una sexualidad de caracter sacro, aunque pueda
aparentar la pasién caballeresca heredada de la épica medieval, asi
como en la historia de Romeo y Julieta.

Estudio comparativo de los elementos visuales de las dos obras
artisticas

Semejanzas
Tema: el amor como tematica es la misma en su intencién

Personajes: ambos hacen uso de la pareja, hombre y mujer, para
expresar la idea del amor ideal, pasional, romantico y espiritual

Entorno: ambas obras presentan su contexto en un entorno y
paisaje natural

Técnica: ambas obras tienen al 6leo como técnica pictérica
Diferencias

La armonia cromatica: en “E/ Rapto de Psique” predominan los
colores frios y en “£/ Beso”predominan los colores calidos.

Composicién: en “E/ Rapto de Psique” el esquema compositivo es
principalmente en aspa (X), aunque también podemos encontrar
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circulos, medios circulos y un tridngulo; mientras que en “£/ Beso”
predomina un esquema compositivo como el tridngulo y un
rectangulo de pie.

Corriente artistica y técnica: “£/ Rapto de Psique” pertenece a la
corriente artistica denominada “el academicismo”, donde la
perfeccion de la técnica se lleva a su maximo nivel, semejando el
mayor realismo posible al estilo clasico o neoclasico, con pinceladas
finas y capas suaves a modo de veladuras. Expresa el tema desde el
estilismo clasista de la burguesia, el gusto refinado de las clases
adineradas vinculadas al poder politico y econdmico, en direccion
hacia lo “trascendente, intocable y perfectamente bello”; en cambio,
el “£/ Beso” se enmarca en el modernismo y tiene toques de la
corriente del impresionismo en el trozo de hierba y las figuras
planas podrian semejarse al periodo bizantino. Expresa el tema de
manera mas llana, popular, natural respecto a la vida cotidiana de
la mayoria y con mayor énfasis o apariencia del amor vulgar, las
pasiones, aunque en direccién hacia el amor cortes.
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Publicado en unahALDIA el 29-05-20217

FAMILIA MATSIGUENGA SECTOR LURIGANCHO: HISTORIA'Y
TERRITORIO

Retomamos nuevamente, después de un afio y medio, el
trabajo de campo con la etnia matsiguenga en el Distrito de Villa
Kintiarina, perteneciente a la provincia de la Convencion en el
departamento de Cusco, PerU. Los antecedentes de investigacion se
remontan a la infancia matsiguenga de la comunidad nativa de
Mazokiato, tesis de licenciatura en psicologia realizada por mi
alumno Deny Kennedy Borda Perez, sobre la cual fui su asesor y
acompafiante en el trabajo de campo. En esta nueva etapa, Deny se
adelant6 para contactar con el jefe de un nuevo lugar donde habita
una familia matsiguenga y acordar una reunion al dia siguiente en
la mafiana. La particularidad de Deny, es que es natural del lugar,
Sector Pueblo Libre del distrito de Villa Kintiarina, conociendo de
antemano a la familia matsiguenga por sus parentescos familiares
con relacion al cultivo de la tierra. En esta ocasion, adquiere ademas
el rol de informante clave y de traductor a través del idioma
quechua. Cuando llegué a Pueblo Libre, Deny ya habia realizado
una entrevista el dia anterior a su abuelo sobre el origen histérico
del Sector Lurigancho. Nos proponemos relatar esta primera visita
con los puntos principales observados. Llegamos casi a las ocho de
la mafiana del pasado sdbado 22 de mayo de 2021 al Sector
Lurigancho. Conseguimos subir desde Pueblo Libre en una
camioneta hasta un punto del camino cerca al Sector Lurigancho
donde se encontraba la familia matsiguenga. Llegamos caminando
con las mochilas y los bultos cargados a las espaldas. Al llegar,
estaba el jefe de la comunidad esperandonos, que nos recibié
alegremente invitdndonos a sentarnos en un banco de madera
junto a su casa. Llamo a otro integrante de la comunidad y nos
saludamos. Al cabo de unos minutos, nos presentamos, indicando
el motivo de la visita y los antecedentes de trabajo de investigacion
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en la infancia matsiguenga de Mazokiato. A modo de diagndstico de
necesidades, conversamos sobre diferentes aspectos referentes a
la salud, alimentacion, educacién, agua, mejoras del lugar en torno
a infraestructuras como la casa comunal, etc. Los nativos saben
hablar quechua por lo que se convierte en el idioma intermediario
entre el castellano y el matsiguenga. Al cabo de un rato, el jefe nos
ofreci6 dos lugares para instalar las tiendas de campania. Elegimos
el lugar mas despejado al aire libre, bajo una estructura abierta y
ancha de madera con techo alto de un tipo de palmera selvatica.
Nos quedamos todo el dia en el lugar conversando, observando y,
en algunos momentos, le ayudamos a extender los pafios de hoja
de coca para cargar los sacos que llegaban a pesar 40 kilos. Nos
presentd a sus hijos, esposa y los demas integrantes de la familia
gue llegaron a ultimas horas de la tarde después de su jornada de
trabajo. Esperamos con mayores ganas al jefe mayor Constantino
para conocerlo y conversar, ya que es el anciano y el mas antiguo
de la familia que dio origen a ese lugar cuando llego de pequefio de
la comunidad nativa de Qoripaila. Constantino habia ido caminando
solo a Qoripaila a unas tres horas de Lurigancho. El tio de Deny y
sus primos tienen su tierra de cultivo al lado del Sector Lurigancho.
Esto hace que los nativos matsiguenga tengan una relacién cercana
en relacion con el trabajo y a la reciprocidad laboral y pasos del
terreno de un lugar a otro, por lo que se convierte en un factor de
aculturacion para los nativos que hace que adopten poco a poco
pautas de relacién mas cercanas a las costumbres y practicas
propias de los colonos. Retomamos algunas observaciones de la
infancia matsiguenga y fuimos corroborando algunos datos y vimos
que hay algunas variantes en los términos linguisticos. Deny
tomaba apuntes de palabras matsiguenga al conversar con los
nifios. Me presentd a su tio mientras tomabamos masato de los
nativos y masticabamos hoja de coca fumando un cigarro, como es
de costumbre en los descansos. Fue una conversacion informal
como parte de una primera visita y entrada al trabajo de campo.
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Mediante mi presentacion, ibamos preguntando y nos relat6 la
historia y las necesidades del Sector Lurigancho y pudimos empezar
a vislumbrar la principal situacion problematica en la que se
encuentra Lurigancho y sus necesidades, mas alla de centrarnos en
cuestiones mas folcléricas. Al dia siguiente, antes del amanecer,
fuimos a cazar a la selva con el jefe del Sector Lurigancho, para
terminar, antes de irnos a las 10:00 am, con un desayuno que nos
preparé la familia. Elaboramos el censo de la familia del Sector
Lurigancho, escrito a mano, entregandole la hoja al jefe con el censo
registrado para cuando tuvieran que comunicar el nimero de
integrantes al personal de salud u otros profesionales de la
municipalidad de Villa Kintiarina. Para terminar, presentamos y
recapitulamos con un breve diario de campo a modo de
organizacién de los datos sobre esta primera visita a la familia
matsiguenga:

El Sector Lurigancho pertenece a una familia matsiguenga
gue presenta una historia peculiar. Originariamente, proceden de
la salida de algunos integrantes de la comunidad nativa
matsiguenga llamada Qoripaila, actualmente denominada
Kiriochirato, a unas tres horas caminando de Lurigancho. Las tierras
del Sector Lurigancho pertenecian a un colono al cual los nativos le
ayudaban a trabajar la tierra y les permitia quedarse ahi a vivir.
Debido a una relacion reciproca a modo de trueque en relaciéon con
el cultivo de las tierras y a la mano de obra, el sefior colono terminé
migrando a la costa del Perd, en la region Ica, donde compré mas
tierras para seguir trabajandolas como empresa. Las tierras de la
selva, las fue dejando de cultivar lentamente y de prestarle
atencién, por lo que, en un acto generoso, le dono el lote de tierra
a los nativos como su propiedad. Al final, los nativos se asentaron
en Lurigancho como su residencia permanente. Actualmente el
censo se compone de 14 personas en cuatro familias, siendo
Constantino el jefe mayor como uno de los origenes del Sector
Lurigancho. Llegd de Qoripaila cuando era nifio para trabajar y se
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quedo a residir en el lugar. Tuvo cuatro hijas y las cuatro hijas viven
ahi. Cada hija tiene su esposo que vino de otra comunidad
matsiguenga para formar familia. Juridicamente tienen registrado
el Sector Lurigancho como titulo de propiedad, pues las leyes dan
preferencia a las comunidades nativas por ser los habitantes de
origen. Sin embargo, Sector Lurigancho no esta catalogado como
comunidad nativa matsiguenga, por lo que, segun el informante
colono, es un anexo de Pueblo Libre, el cual, a su vez, Pueblo Libre
es un Sector de Villa Kintiarina, ambos pertenecientes a las
poblaciones migrantes de la sierra, localmente denominados como
colonos. Todas las ayudas que puedan necesitar los nativos de
Lurigancho vienen del Sector Pueblo Libre en materia de salud y
algunos viveres, ya que al no ser comunidad nativa no pueden
presentar proyectos Yy solicitar directamente ayudas a la
municipalidad de Villa Kintiarina, quedando “suspendidos” entre
medio de categorias administrativas coloniales occidentalizadas y
modernas. Ante estas observaciones nos hacemos las siguientes
primeras preguntas: ;cémo afecta esta situacién a la percepcién
vinculada al territorio, sus necesidades y su posible desarrollo
futuro y extensién de la familia Matsiguenga?, ;cémo afecta a la
identidad cultural matsiguenga?, scémo afecta a las
representaciones mentales como pueblo y en relacién con las
comunidades nativas matsiguengas vecinas? Presentan un mayor
grado de socializacién con los colonos por estar en medio de tierras
colonas con una sensacién de “desplazados”. Segin me relata Deny,
los limites territoriales de esa zona se miden por lotes en relacion
con la geografia del entorno que va por lomas de montafia
ascendente desde el rio Villa Kintiarina hasta la mayor altura. El
Sector Lurigancho pertenece al Lote nimero 4. Cuando bajabamos
caminando hacia Pueblo Libre, vimos que subia una camioneta del
centro de salud de Kimbiri, pues tenian una visita programada para
las diez de la mafiana sobre salud. El jefe Edgar nos comentdé y nos
atendié muy bien en su casa. Nos dio un lugar para poder montar
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las tiendas de campafia y dormir. Nos cocinaba pescado, huevos,
sopa, pollo y nos invitaba a comer en su casa. Eran muy atentos.
Compartimos con ellos y le llevamos pescado, naranjas, manzanas,
atun, pan. Le entregamos a su esposa que lideraba la familia. Por la
mafiana de madrugada fuimos a cazar con Edgar al bosque a las
5:30 de la mafiana con la escopeta. Subimos hasta un lugar y nos
guedamos media hora alli. No cazamos nada y nos regresamos.
Tienen su tamborcito, sus flechas, sus lanzas, sus redes de pescay
sus juegos de tiro de flecha para los adultos y nifios. Cultivan coca
por influencia del entorno de los migrantes colonos como actividad
principal econémica, aunque también para consumo propio tienen
la yuca, platanos y un poco de café. Toman masato y en una forma
de reciprocidad siempre conversan e invitan a los colonos en una
relacion de reciprocidad y respeto. Los colonos nos pedian que se
les pueda ayudar a un mejor desarrollo de sus necesidades como
una casa comunal para las visitas de salud y las visitas de la
municipalidad. Los nifios van caminando dos horas a la escuela de
Pueblo Libre, donde aprenden castellano. No tienen una escuela
propia en su idioma matsiguenga para el nivel inicial y nivel
primaria, debido a esta situacion de jurisdiccién administrativa y de
no estar registrados como comunidad nativa. Ahora las clases para
los nifios son virtuales y les han entregado una Tablet donde seguir
sus clases a distancia en el monte. Es la misma situaciéon que he
observado con los nativos ashaninkas de Kimbiri y la alternativa
“Aprendo en Casa” La cuestion mas importante por analizar es que
esas tierras fueron donadas por el colono primigenio duefio de esas
tierras y ahi se quedaron en esa zona limitada de terreno que, si
quisieran prosperar como pueblo, tendrian limitaciones
territoriales considerables, ya que estan entre lotes de migrantes
que se dedican a la agricultura.

106



Figura 1
Vivienda matsiguenga y entorno geogrdafico del Sector Lurigancho

Figura 2
Trabajando para llenar los sacos de la hoja de coca
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Figura 3
Juego de tiro con flechas para adultos y nifios
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Figura 4
Cazando en la selva al amanecer
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Publicado en unahALDIA el 20-10-20217
EL DESPERTAR DEL RECUERDO

Antes de llegar a tus besos de agua
Fui un rebelde en un mundo perdido
Antes de verme en tus ojos de almendra
Fui un huracan siguiendo un sin camino
Antes de sentir tu fuego de trigo
Fui un punto de mira para entretenidos
Colgué mi habito de monje callejero
Y dejé mis pasos de camellos indomables
Monté el tren de las letras académicas
Y ellos dijeron, este, no es cobarde
Pero no, mi actitud cre6 extrafieza
Renegaron despojarse del recuerdo
Y su memoria encallada en mi pasado
Los hacia sufrir al apenas verlo
Confundidos con la marcha del ahora
Con lo insélito de un nuevo camino
De amor y rosas, de aires con destino
Exaltaron la critica de mi olvido
Amor, ellos temen que triunfemos en la aurora
Envidian la luz que renueva nuestro paso
Anhelan nuestra fuente inagotable
Y gritan el pasado hasta lo alto
Por eso amor, que ya no estamos
Por un recuerdo que en su memoria permanece
Por un Amor que en nuestra distancia crece
No lo olvides, que dulces llamas
Corrieron por nuestras manos
Pues tu inocencia enamoré a la mia
Despertando el recuerdo de la aurora
De una tierra hecha para enamorados
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Amor, pues no lo olvides
Que amamos juntos otra vida
Mas alla de la memoria y del olvido
Y bebimos la sal para mostrarnos
Que juntos, solos, habiamos renacido
Salamanca, 2006, facultad de psicologia
Curso: psicologia de la memoria
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Publicado en unahALDIA el 25-10-20217
EL VIAJE HACIA NINGUNA PARTE

Miles de mariposas surcan el cielo
Formando uves de vida

Dejando su aroma que invita a la flor a florecer

Asi es tu estela morena por esta verde sabana
Surcando rostros, paisajes y costumbres

Donando tu sonrisa de marfil
Escuchaste la campana en tu trépico forestal
Y como nifia recién nacida, mirabas y mirabas buscando

El colorido sonido y el sonido multicolor,

Y como un astronauta terrestre, te dispusiste a caminar,
A caminar, hacia ninguna parte....
Esperar a la vez que se busca
Y buscar a la vez que se espera
jAY, DIOS MIO! Busqueda sin tregua
Si alguna vez te sientes confusa, no corras,
Porque la azul espada cortara la cizafa injertada
Si alguna vez te sientes perdida
No te muevas, porque tu corazén
Te encontrara con su sonrisa de alas
Me conociste, y conociste la Vibracion,
Pudiste sentir el fuego en tu cuerpo
Y asi como le dije a EL, que al hombre de bien
Un fuego que envuelve y no quema
Un fuego que siempre da
Gozo y alegria, de eternidad en eternidad
Que la conciencia sea tu pan

Y la energia tu bandera
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Tus pies, firme tierra en movimiento
Y tus manos portal de primavera
iFELICIDADES!, Quiza hoy sea el dia de SER UNA INTRONAUTA
Huamanga, 2013
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Publicado en unahALDIA el 30-10-20217
POESIA AL APU SENOR POTOSi BOLIVIA

Escuché la llamada y dijeron:
iDeclaro la guerra y no la paz!
¢Acaso suefia el capullo?
;Suefia la rama cortada?
¢O despierta el capullo a la alborada y recibe el aroma de los
cielos?
Y la zanahoria llega a su fin
La zanahoria que sigue el burro
Entre nieblas y neblinas
Entre aguas y formas
entre ruedas y vueltas
Samsara, ¢esclavitud?
Y ellos dijeron:
Orar son las alas del que no tiene alas
Danos tu mano, te daré mi voz
Y mi yo-cuerpo ora
En la creatividad del silencio
En el sonido del atomo
Y ahora pido:
¢Cudl es mi oraciéon?
Papa, Papa, Papa
Yupario contiene al padre, ;verdad?
¢Acaso el nuevo nombre es un rayo del Divino?
¢Acaso ha de ser mitad Materia-mitad Gloria?
Cuerpo de luz
Cuerpo de Angel
Cuerpo de Amor
Y ellos dijeron:
Divino es el injerto que habita en tu interior
Jardiny jardinero
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Uno mismo, ;el podador?
Y hablaron del elegido
¢Acaso puede bajar y subir cuando quiera?
¢Cual es el costo?
¢Cual el limite?
¢Cudl la frontera?
Gracias, Miguel, por tu azulada espada
T4, que aplastas con el pie la cabeza del dragén
Gracias por tu fuego, que al Hombre de Bien
Fuego que envuelve y no quema
Fuego que siempre da
Gozo y alegria
De eternidad en eternidad
Gracias Rafael,
Por tu verde medicina,
Ta, médico de Dios,
Gracias a todos, Gracias, por el servicio al creador
Y me voy
Entre cantos y melodias
Entre sonidos de fuego
Y notas de Vibracion
La Vibracién es el Sl
El Sl a la Vida
El Sl ala flor
El Sl ala alegria
Y que mis ojos despidan
RAYOS DE AMOR
Andahuaylas, 17-12-2009
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Publicado en unahALDIA el 03-17-2021

EDUCACION INTERCULTURAL BILINGUE EN TIEMPOS DE
PANDEMIA EN LA COMUNIDAD ASHANINKA DE
SAMPANTUARI-CUSCO-PERU

Figura 1
Sesion de aprendizaje sobre conservacion de alimentos: yuca

11 T
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Con motivo del Congreso Internacional Interdisciplinario
sobre Amazonia 2021, celebrado los dias 3, 4 y 5 de noviembre en
la modalidad virtual, organizado por la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos, Lima, nos proponemos participar colateralmente al
evento y aportar a la reflexion amazénica desde la tematica de la
Educacion Intercultural Bilingle en tiempos de pandemia. En cierta

115



medida, hago de mediador cultural de la comunidad nativa
ashaninka de Sampantuari, del distrito de Kimbiri, en el
departamento de Cusco, mediante la aceptacién de la docente y
lideresa ashaninka Olga Melisa Roca Mendieta y el trabajo en
conjunto con el docente Shipibo José Agustin Canayo, ambos
docentes de la Institucion Educativa Inicial N.° 38449 de la
comunidad de Sampantuari. Presentamos este breve ensayo
elaborado sobre la base del trabajo de campo, las conversaciones a
distancia y en fisico desde mayo de 2020 y las entrevistas abiertas
sobre aspectos de la educacién inicial en tiempos de pandemia,
construyendo la perspectiva emic y etic de manera articulada en el
didlogo reciproco y el analisis de los fendmenos y hechos sociales
actuales referentes a la pandemia Covid-19 y a la educacion. En el
afo 2020 estaban preparados para comenzar el afio escolar en
marzo. No obstante, ya sabian que iba a ver dificultades y se
esperaba que se diera el confinamiento por lo que se observaba en
otros paises a través de los medios de comunicacion. Olga me
refiere que a los nifios le ha afectado mas en su psicologia, “en e/
miedo’; a los nifos de la educacion inicial, primaria y secundaria.
Ellos decian “como vamos a prevenir”. Hubo suspension de clases
hasta el 15 de abril de 2020. Veian que habia un abandono de los
nifios, no sabian como transmitir las ensefianzas de la escuela a los
nifios de la comunidad ashaninka de Sampantuari. En la modalidad
virtual de ensefianza, “no hay buena sefial de internet, no tienen
laptop, raramente habia sefial de movistar. No tenian garantia de
conexion a internet y equipos electronicos. A todos les ha afectado
psicologicamente la enfermedad”. En la comunidad, pensaron
manejar la situaciéon con la medicina natural, a base de plantas,
corteza de arboles y otros elementos de origen vegetal, sin
necesidad de ir al hospital. Se prohibi6é que entre los integrantes de
la comunidad nativa acudieran a los hospitales por lo que veian en
los medios de comunicacion. Entre las familias de la comunidad se
cuidaban entre si. En Sampantuari no hubo ningun fallecido, lo que
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si ha habido es algunos casos de dengue y donde mas aument¢ fue
en la ciudad, en Kimbiri. Recibieron asistencia médica por medio de
una organizacién nativa llamada OARA; le impartieron charlas de
cdmo cuidarse. Por decisién comunitaria optaron no ir al hospital y
tratarse en familia, apoyarse solidariamente, no abandonarse,
haciendo la cuarentena en la casa. Utilizaban Kion, ajos, cebollas,
matico, quinaquina, hoja de achiote. Este remedio me lo ofrecieron
en octubre del pasado afio 2020 cuando los visité por cinco dias a
la comunidad; fue parte de una alteracién producto del cambio de
clima, de regiones y del viaje de Ayacucho a la comunidad,
incluyendo el apego a los medios tecnolégicos debido a la
modalidad virtual instantanea y al periodo de confinamiento.
Cuando tienen asma y problemas de pulmones hacen vapores con
la hierba matico. También su bebida tradicional lamada masato. No
creen en el COVID como virus y pensaban que con el masato se
podian curar. Ahora ya no tienen miedo. “S/ viene el contagio es
leve, puede ser asintomadtico, pero no hay reacciones fuertes”. En
primer lugar, “es miedo, psicoldgicamente los puede matar el
miedo’; entienden que ese miedo los mata. Si se cuidan cuando
tienen que salir a otros lugares con las medidas de protecciény los
protocolos de bioseguridad. En la casa y en la comunidad realizan
sus actividades sociales y comunitarias con normalidad, el entorno
es abierto a la naturaleza, con la cual conviven de manera armonica
y simbidtica. Desde la dimensién social y afectiva, en la comunidad
todos son familia, primos, hermanos, tios, juegan. La situacion de
pandemia no afecta a la socializacion de los nifios, solamente le
afecta en la educacién estatal, cuya escuela esta en la misma
comunidad. A los nifios les ha afectado la escolarizacion formal
porque MINEDU dio la orden y la norma de no asistir a la institucién
educativa inicial de manera presencial. Se prohibieron las clases
presenciales. En educacién inicial los profesores son nativos, como
Olga yJosé, que estan a cargo de la ensefianza de nivel inicial, en las
edades de 3, 4 y 5 afos. En el nivel de primaria y secundaria, los
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docentes vienen de otros lugares mas alejados como Ayacucho y
Cusco y no son nativos. En el nivel inicial, la ensefianza se hace en
la lengua materna ashaninka. A los cinco afios comienza el proceso
de castellanizacion, una preparacion para el primer grado de
primaria. En el nivel de primaria ya se imparte mas la Educacién
Intercultural Bilingle, el castellano y el idioma ashaninka. Los
docentes de nivel inicial, que son nativos ashaninkas y shipibos,
viven en la misma comunidad, buscaron estrategias de poder
mantener la ensefianza educativa inicial para cumplir con los
objetivos pedagogicos. Los nifios de nivel inicial no saben utilizar los
aparatos electrénicos. Los padres trabajan fuera de la casa, en el
campo, la selva, la chacra. La economia depende del trabajo del
campo. Los padres se marchan a las seis de la mafiana y los nifios
se quedan en casa solos o se los llevan con ellos al lugar del trabajo.
En el nivel inicial es un fracaso porque el aprendizaje no es lo
mismo. Los nifios tienen que interactuar entre ellos en la educacién
presencial en el nivel inicial. El juego es parte de su desarrollo
infantil y facilita la comprensién de su realidad sociocultural ligada
al ciclo vital de la infancia. Se preguntan qué sera de la psicologia de
los nifios cuando vayan a otro colegio en los aspectos del desarrollo
de habilidades, la socializaciéon y la comunicacién entre pares, asi
como las normas de convivencia. El punto critico de la educacién en
pandemia en este contexto nativo de nivel inicial se da sobre todo
en el paso de los 5 a los 6 afios, al pasar al primer grado de primaria
con el aprendizaje de la segunda lengua, el castellano, en el marco
de la Educacion Intercultural Bilinglie. La pregunta que nos
hacemos es ;cual sera la reaccion psicolégica del nifio después de
dos afios de virtualidad en el nivel inicial y que pasen
posteriormente al primer afio del nivel de primaria en la modalidad
presencial? Para no perder la esperanza, crearon la estrategia de
hacer las visitas a domicilio personalizadas con los protocolos de
bioseguridad. La estrategia fue llevarles las fichas de aprendizaje.
Tienen que acatar las normas igualmente de MINEDU y con cierto
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temor a que les sancionen. En este aspecto se abre una linea de
analisis e interpretacién sobre el aprendizaje significativo de los
nifios de acuerdo con su realidad cultural ecolégica y sus
condicionantes etnolingUisticos. La pregunta que me hago es ¢a
quién se responde?, ¢;a la perspectiva filosofica educativa vy
pedagbgica actual encarnizada en las politicas del sistema
educativo estatal? O, ¢a la realidad de la identidad
etnopsicosocioldgica y linguistica de los nifios ashaninkas y a la
comunidad en general? La pandemia ha venido a develar la realidad
educativa peruana con relacién a la diversidad étnica, geografica,
linguistica, asi como a la implementacién y a la asimilacién de los
recursos tecnoldgicos. El Ministerio de Educacion (Minedu) peruano
creo la plataforma virtual Aprendo en casa como supervivencia del
afio escolar frente a la Covid-19. En el caso de la etnia ashaninka,
las clases se impartian por radio en idioma ashaninka variante
dialéctica de Junin, siendo en Sampantuari variante Cusco. Los
docentes nativos realizaron sesiones de aprendizaje a domicilio
imprimiendo el material educativo y supervisando las tareas de los
alumnos para reportar mediante imagenes e informes a la
institucion UGEL-Pichari. Pude acompafiarlos en varias sesiones de
aprendizaje domiciliadas, tanto en octubre del afio 2020 como en
junio del presente afio 2021. Las dificultades encontradas fueron
gue no todos los alumnos tienen acceso a la tecnologia y no todos
saben manejarlas, por lo que, desde la psicologia social, se puede
generar una disonancia cognitiva. Desde la dimensién politica-
social, hay un mayor reconocimiento étnico-cultural desde la
Educacion Intercultural Bilinglie. Revisando los materiales y
documentos, también pensamos que desde la psicologia del
desarrollo y educativa, se estd incluyendo el paradigma
contextualista, mencionando a Vygotsky con su teoria sociocultural.
Sin embargo, los discursos ideoldgicos y las practicas estan
enfocadas en el proceso de la escolarizacién estatal basadas en el
idioma dominante, el castellano, quedando la categoria étnica, su
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lengua y su cosmovisién como grupo subalterno. Otra linea de
interpretacion es que la pandemia ha permitido valorar lo suyo, lo
comunitario, lo que producen. Es una vuelta a lo propio. Ha
favorecido la educacion local autoctona y aqui también se convierte
en una herramienta de empoderamiento, consumen lo suyo, se
visten con lo suyo, repiensan lo suyo, su lengua, su identidad
cultural, su cosmovisién.

Figura 2
Preparacion de sesion de aprendizaje Aprendo en casa
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Figura 3
Grabacion de sesion de aprendizaje Aprendo en casa

& i,A‘EP"?aS'T@B EXPRESAR SUS IDEAS ¥ REPRESHNIA
uNES ES DE NUESTRDS DISEV. :
e ASHANINKA Y LOS ) 208 Srreaiico
(©9~11-2020 dodsebias it =8 3

Nota. Fuente: Olga Melisa Roca Mendieta
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Publicado en unahALDIA el 14-17-20217

FESTIVAL DE LAS COMUNIDADES NATIVAS ASHANINKAS-
MATSIGUENGAS DE SAMPANTUARI

Cual fue mi sorpresa, que el dia 18 de junio de 2021 a las dos
de la tarde, recibi un mensaje de la lideresa ashaninka de la
comunidad nativa de Sampantuari, Olga Meliza Roca Mendieta,
extendiéndome una invitacion para asistir al festival de las
comunidades nativas ashaninkas-matsiguengas de Sampantuari,
en el distrito de Kimbiri, perteneciente a la provincia de la
Convencién, Cusco. Esta invitacién personal hizo que no dudara un
minuto y a la media hora me dispuse a organizar la salida para viajar
esa misma madrugada. Olga coordiné con José Agustin Canayo,
nativo de la etnia Shipibo-Conibo, para que me hospede en su casa,
ya que Olga tenia visita de sus familiares ashaninkas de Cutivireniy
estaba inmersa en la participacion del festival. Al dia siguiente,
antes de mediodia, ya nos encontrabamos en la comunidad de
Sampantuari visitando los puestos de artesanias ashaninka y
matsiguenga. Después de montar el puesto de exhibicion de
artesanias de José, hicimos un recorrido por los demas puestos de
exhibicién presentandome a diferentes personas que lo ocupaban.
En algunos puestos me volvi a encontrar con personas que habia
conocido en el afio 2015, en las comunidades ashaninkas de
Marontoari y Kimkibiri baja, pertenecientes al distrito de Pichari.
Con una doble mirada dentro-fuera y fuera-dentro, en un dialogo
reciproco emic-etic, pensaba desde el presente etnografico en el
concepto de aculturacion y cambio cultural, conceptos tan
debatidos en la historia de la antropologia. Al ser el festival en el
afo 2021, en tiempos de pandemia, la afluencia de personas era
baja. No obstante, si se pudo observar visitantes de diferentes
regiones del PerU para asistir a las actividades festivas de las
comunidades nativas ashaninkas y matsiguengas. Afios anteriores
a la pandemia, la afluencia de personas era mucho mayor,
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asistiendo personas de todo el territorio nacional, terminando el
festival con los conciertos de musica variada, entre la cumbia, los
huaynos y las musicas de la selva, asi como el repertorio de musica
popularmente conocido y bailado a nivel nacional. Todo esto
acompafiado del alcohol, entre otras bebidas como el masato. En
este festival, se podia degustar de la gastronomia nativa, sus
diferentes productos y bebidas tipicas. En cuanto a las artesanias,
también encontrabas todo tipo de elemento artistico que forma
parte de la vida cotidiana nativa, incluyendo el maquillaje del rostro
y las pinturas corporales. El festival de las comunidades nativas
ashaninkas-matsiguengas realizado en la comunidad nativa de
Sampantuari se llevd a cabo con el auspicio de la Municipalidad de
Kimbiri. Desde la perspectiva econdmica, tiene el objetivo de
movilizar la economia local, particularmente con beneficios directos
a las comunidades nativas ashaninkas y matsiguengas. A su vez,
como parte de una estrategia de marketing en un contexto
globalizado y en el marco del sistema capitalista neoliberal, el
festival tiene una proyeccion turistica-econdmica a través de la
“folclorizaciéon” de la fiestas, ceremonias y aspectos culturales de la
vida cotidiana ashaninka-matsiguenga. Es a partir de aqui que se
requiere de un analisis critico mas minucioso y profundo desde las
ciencias sociales. Debido a que hay limitaciones de espacio en esta
publicacion, mostramos un extracto etnografico descriptivo con
palabras clave a modo de analisis tedricos que se llevaran a futuro
de manera mas amplia y extendida. Por otro lado, es una forma de
visibilizar la situacion actual de comunidades nativas del Perq,
desde el marco de la interculturalidad, para los lectores interesados
en la cuestiobn y que les puedan sugerir ideas y nuevos
planteamientos y analisis. Menciono una lista de platos tipicos y las
actividades que se llevaron a cabo:

- Shincuta de samafio

-Parentipatsa: sopa de platano con carne o pescado
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-Chitikanapatsa: aji sancochado con pescadito. Los abuelos comian
este plato.

-Akiparenchi: la comida con pescado envuelto con hoja de platano,
asado en el fuego.

-Mokabironchi: material para prender fuego

Chotakaberonchi: juego de pelota

- Concurso de tejido de Cushma (Jamarenchi)

- Tejido de estera (Shitachi)

- Concurso de toma de masato en Tsota,

-Chubiarenchi: es la toma de masato en el recipiente ashaninka
tradicional, es como un cuerno de la flor de camona.

-Kametsa tsinani: es elegir a la joven ashaninka mas bella.

-Tiro con flechas para adultos y jévenes, mujeres y hombres
-Danzas tipicas ashaninkas y matsiguengas

A continuacion, transcribo el didlogo y la entrevista que realicé a
Olga, ashaninka de la comunidad de Sampantuari, en relacién con
los origenes historicos del festival de las comunidades nativas
ashaninkas-matsiguenga:

Nosotros fundamos es para revalorar nuestra cultura, eso no
tiene que perderse,  esa fecha, ese dia, tienen que respetar ese
dia. El dia 19 de junio al 20 de junio de cada afio se eligic que
fuera la celebracion del festival de las comunidades nativas
ashéninkas y matsiguengas amazonicas, no solo es Sampantuari,
sino  todas las comunidades nativas de la Amazonia. Es un
movimiento econdmico en el ario 2007 la primera edicion. Cuando
estaba como coordinadora de las comunidades nativas del distrito
de Kimbiri, y era a la vez quinta regidora de la gestion de la
municipalidad de Kimbiri, se propuso en el afio 2007 la creacion del
primer festival mostrando todos /los elementos culturales
ahsaninkas y matsjguengas, vestimenta, comidas tipicas,
artesanias, actividades como el tiro  con arco y  flecha,
kentaberonchi (arco y flecha). Las mujeres son iguales a los varones
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y participo en tiro de flecha. Del 2007 para atrds las mujeres no
tiraban flechas. Olga fue la primera mujer que participd con tiro de
arco y flecha. Antes no habia competencia entre mujeres, ni varones
porque no se practicaba. Solo se hacia en la intimidad de la vida
comunitaria, como me djice Olga, se hacia a escondidas, tapado de
lo nuestro, creencias, los saberes, no se mostraban. El festival viene
a sacar la cultura viva, es una reivindicacion de la identidad cultural
ashaninka, que hizo acto de presencia a través de la negociacion y
la gestion con la administracion colona. En los primeros afios de/
festival, las autoridades ashdninkas. Se presento a la comunidad el
proyecto de hacer el festival y presentar nuestras cosas y mover la
economia, porque estaba todo oculto, que la gente venga a
conocer, participar y conoce nuestras tradiciones y valorar lo
nuestro y ofrecer unos productos que tenga un ingreso economico
para la comunidad. Los jurados anteriormente, en el inicio eran las
autoridades ashdninkas, los nativos. Los primeros afios del festival
era dirigido por las autoridades ashdninkas. El primero afio nos
apoyaron con todo, en la segunda dijferon que ellos iban a
coordinar; a partir de los cuatro o cinco primeros arios empieza la
administracion y municipalidad a liderar y dirigir el festival en la
presentacion de las actividades y en la entrega de premios, cuando
deberian ser las autoridades nativas quienes dirijan el evento en
su totalidad, invitando a las autoridades de la municipalidad y a la
poblacion en general a asistir y participar en el evento”, Se trata
de nosotros, y lo tenemos que dirigir nosotros, solo solicitar lo que
necesitemos, sillas, mesas, equipo de musica, los invitados serian la
municipalidad, pero los moderadores tienen que ser ashaninkas,
estarlamos aprendiendo a ser independientes. Nosotros como
sentimos asi tenemos que  realizar. £so es falta de repente de
coordinacion. El festival es compartir los conocimientos, las
tradiciones ancestrales, y nuevamente rehacer, es diferente al
aniversario de la comunidad que es solo de la comunidad. £l festival
es un simbolo de identidad y unidad amazonica. £s un intercambio
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Yy una forma de conectarse entre todas las etnias de la amazonia y
valorarse (entrevista de campo a Olga Meliza Roca Mendieta, 21 de
junio de 2021).

Seguln lo expuesto, parece que se estd dando una asimetria
en la direccion del festival, con un cierto predominio de la cultura
dominante colona. Desde las ciencias sociales, la antropologia
aplicada y el desarrollo comunitario, se tendria que establecer un
didlogo intercultural donde haya un reajuste de percepcion cultural
por ambas partes, en el sentido de como preservar la cultura
ancestral local ashaninka en el marco del desarrollo sostenible
beneficidndose también de la cultura moderna, en un mundo
cambiante globalizado. Como propuesta de negociacion se podria
plantear a la administracion hacer de mediadores culturales como
se manifiesta en el origen histérico del festival de las comunidades
nativas ashaninkas y matsiguengas. El valor principal que estaria en
la base de este proceso seria la convivencia armoénica entre
diferentes grupos humanos y sociales en mismo entorno
geografico, generando con ello una hospitalidad agradable a
cualquier visitante foraneo, pudiendo redundar en un beneficio
colateral a ambas partes culturales en el ambito de la economia
local y las relaciones interpersonales afectivas.
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Figura 1
Concurso tiro de flecha - categoria varones
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Figura 2
Concurso de Shitachi
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Figura 3
Concurso de maquillaje ashaninka

Figura 4
Autoridad matsiguenga de Kipachiari
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Figura 5
Exhibicion de artesania ashaninka

Figura 6
Maaquillaje ashdaninka. Interaccion
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Publicado en unahALDIA el 29-17-20217

DE LA ANTROPOLOGIA DEL ARTE A LA COMPOSICION
PICTORICA ASHANINKA- SAMPANTUARI

En esta ocasidn, presentamos una sintesis de la linea de
investigacion que estamos construyendo en antropologia del arte
para el grupo de investigacién PURIQ-UNAH, iniciada previamente
por mi condiciéon de alumno de la Escuela Superior de Formacién
Artistica Publica, Felipe Guaman Poma de Ayala-Ayacucho desde el
primer afio en el 2019. Hay antecedentes inmediatos como una
exposicion fotografica del 8 de febrero al 10 de marzo de 2019y la
publicacion del catdlogo denominado “Ashaninka y Matsigenka.
Recopilacion de wuna FEtnografia Visual” (Museo Etnografico
Extremefio Gonzalez Santana, Olivenza, 2019). Adjunto el enlace a
pie de pagina. La sintesis de esta presentacion parte de la base de
las dos conferencias impartidas sobre la tematica artistica y la
antropologia en dos eventos durante el periodo de pandemia. El
primero se llevé a cabo el 10 de octubre de 2020, en el IV Simposio
Regional de Educacién Artistica, de la Corporacién IMA, Colombia,
con el auspicio del Ministerio de Cultura. El titulo de la ponencia fue:
“El arte local como herramienta de empoderamiento e identidad
cultural: miradas desde la psicologia y la antropologia”. Adjunto el
enlace a pie de pagina. El segundo evento fue una conferencia en el
[l Congreso de Antropologia del Centro del Perti 2021, el pasado 11
de junio de 2021. El titulo de la conferencia fue “La construccion de
la identidad cultural ashaninka a partir de los artefactos culturales
y las manifestaciones artisticas”. Adjunto el enlace a pie de pagina.
Un escrito en relacion con el arte y la psicologia cultural es el
titulado ‘arte, cultura y desarrollo humano” publicado en este
mismo diario digital de la UNAH. En la propuesta de composicion
pictérica que estoy construyendo, fue iniciada con el paisaje
selvatico, en diciembre de 2019, anticipandome al segundo afio de
pintura en marzo de 2020, publicando asi “etnografia pictorica”en
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el diario digital de la UNAH. Podemos decir que a partir del trabajo
de campo y el paisaje se ha iniciado esta linea progresiva de
investigacion que va caminando junto con el avance de los
semestres académicos en la Escuela de Bellas Artes de Ayacucho,
estando en este tercer afio 2021 en la figura humana, de acuerdo
con la malla curricular. Al tratarse de una comunicacién breve y una
sintesis de la tesis que se propone, podéis acceder a las
conferencias completas para una mayor amplitud de la explicacién
del tema sobre antropologia y arte. En el marco de la fase
descriptiva y de ordenacién de datos planteamos los siguientes
objetivos:

- Describir los artefactos culturales y las manifestaciones
artisticas de la comunidad ashaninka de Sampantuari y de
comunidades nativas de Pichari

- Indagar los significados culturales, simbélicos y funcionales
de los diferentes tipos de artefactos culturales vy
manifestaciones artisticas

- Establecer empirica y teéricamente los vinculos relacionales
entre los artefactos culturales y las manifestaciones artisticas
con los procesos de construccién de la identidad cultural y la
autoimagen colectiva

Metodolégicamente, empleamos el enfoque cualitativo
adoptando el método etnografico desde la antropologia,
particularmente la etnografia activa, la cual esta orientada a la
resolucion de problemas sobre la base del didlogo entre la
“demanda” de la comunidad “emic” y la respuesta del investigador
“etic”. Adoptamos el método hermenéutico propuesto por Carmelo
Lisén Tolosana como interpretacion de los significados y hechos
culturales. Desde la vertiente de la psicologia dindmica, aspiramos
a la interpretacion psicodindmica de bases antropoldgicas
propuesta por Luis Cencillo Ramirez de Pineda. Esta en proceso
integrar los métodos y marcos tedricos ligados a la teoria del arte,
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particularmente la semidtica y la iconografia, en correlacion con mi
proceso artistico personal en la Escuela de Bellas Artes de
Ayacucho. Dando paso a la dimensioén artistica y pictdrica que inicié
por mi interés vinculado al perfil de investigador en antropologia y
psicologia cultural, he de mencionar que este proceso esta siendo
integrado a lo largo de la carrera de Bellas Artes en diferentes
cursos de la malla curricular, teniendo el mayor peso en el curso de
dibujo y pintura. En cuanto al curso de pintura, mi profesor tiene
conocimiento del proceso que sigo en la linea de investigacion
artistica pictérica en relacion con la investigacion antropolégica,
psicolégica y en la Educacién Intercultural Bilinglie con la
comunidad nativa de Sampantuari. Siempre con el consentimiento
informado previo de los nativos, comunico a mi profesor mis
inquietudes para que me oriente en el proceso, teniendo en cuenta
la ética digital en relacién con la integridad de las personas nativas,
ya que mantenemos un vinculo amistoso de confianza y de
acompafiamiento en el proceso de empoderamiento educativo y de
liderazgo. Mi profesor me sugirié en unos inicios visionar el
documental “buscando el azul” relacionado a la pintura amazoénica.
Cuando vino a mi casa con los alumnos para una clase
demostrativa, le pude mostrar el palo de pintar achiotec y algunos
elementos culturales ashaninkas, como la lanza, las flechas, entre
otros artefactos. También el inicio de un retrato infantil ashaninka
y matsigenga y otros en bocetos de dibujo, con la proyeccion
tematica de definir una linea de trabajo, en base a las armonias
cromaticas, al Arte del Color (Itten, 1975) y la teoria del color como
siempre nos recuerda. Para el trabajo final, corresponde realizar
una figura humana con iconografias, por lo que le solicité
direccionar la investigacién previa y en curso sobre la composiciéon
pictorica. En este caso, la consigna son los colores analogos, por lo
que me hace pensar culturalmente en la armonia cromatica natural
y cultural, entre los colores de los textiles, el entorno y las pinturas
del rostro junto a los patrones geomeétricos a modo de disefios.
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Aunque este trabajo tiene un comienzo individual y personal, se
transforma en social comunitario, pues adopto el rol de mediador
cultural desde la antropologia aplicada a la salud y el desarrollo
comunitario. Acompafio en el proceso de representaciéon y
autorrepresentacion de la identidad cultural. Esta propuesta
artistica tiene un enfoque de empoderamiento étnico-cultural. El
puente entre lo individual y lo comunitario, es el &mbito académico
actual en Perd, mediante los grupos de investigacién aprobados por
Renacyt-Concytec, en favor del conocimiento cientifico nacional,
regional y local, en el marco de la Educacion Superior Universitaria.
Por lo tanto, se hace necesario trabajar en equipo distribuyendo
roles y tareas, para un mismo fin, implicando tanto a docentes-
investigadores como a los alumnos desde la investigacion
formativa, como son el caso de la lideresa ashaninka Olga Meliza
Roca Mendieta y el Shipibo-Konibo José Agustin Canayo, ambos
docentes de educacion inicial ashaninka y a la vez estudiantes de
Educacion Intercultural Bilingue.

Figura 1

Pinturas del rostro ashaninka

|

4

'
2
g
1

Nota. Representan el amor por los animales del entorno. En este
caso, el camardén de rio y el leopardo tigre o tigrillo.
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Figura 2
Representacion pictdrica del rostro: cola de mono y el amor a los
animales

Figura 3
Representacion pictdrica del rostro

Nota. Guerrero, simboliza la sangre derramada del adversario y la
preparacion para el enfrentamiento con otros grupos étnicos.
Actualmente, simboliza desacuerdo ante propuestas y
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negociaciones de intereses con la poblacién colona o en reuniones
importantes de la comunidad. Las aves y la corona simbolizan la
conexién con la flora, la fauna y la naturaleza de su entorno
geografico.

Figura 4

Representacion pictdrica del rostro
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Nota. La madre se encarga de transmitir los disefios y simbolos en
las pinturas del rostro desde pequefo. Después de la comida, del
desayuno, antes de la visita a la familia. Si no se pintan la cara de
sus hijos, dicen que la persona va a estar triste. Si estd pintado
representa alegria. Cuando no se pinta se dice que no esta
completo, es su maquillaje, relacionado con la flora, fauna, bosque.
Disefos: cola de mono y flechas en simbolos de amor por los
animales y cazador. El mono también es parte de su dieta
alimentaria, aunque no siempre.

Modelo conceptual: el arte local como herramienta de
empoderamiento e identidad cultural

Estética

cultural ) /

Arte local:
empoderami
enfo e
identidad
cultural

Fuente: Elaboracion del autor
CATEGORIAS EMERGENTES EXTRAIDAS
- Etnoterritorio
- Percepcion autoimagen cultural
- Influencias e intercambios culturales
Conclusiones interpretativas
Los artefactos culturales (tangibles y no tangibles) y las
manifestaciones artisticas de caracter corporal y pictdrica son
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elementos que van construyendo y configurando la identidad

cultural ashaninka desde la socializacién primaria y los procesos de

enculturacién. Los artefactos culturales adquieren significados
compartidos en la comunidad que son funcionales, simbdlicos,

morales y éticos, conformando una identidad etnopsicoldgica y

social cambiante y abierta a influencias de las sociedades modernas

y a los intercambios culturales con otros grupos étnicos. Guian el

comportamiento individual y colectivo en las actividades de la vida

diaria, pautando normas de conducta y vinculos de interaccion
social ligados al idioma materno y a cédigos de caracter lingtiistico.

Los artefactos culturales (tangibles y no tangibles) estan ligados al

etnoterritorio y a variables epigenéticas cambiantes y vinculadas

inherentemente a los esquemas de percepcién de la realidad
circundante, recayendo en las motivaciones grupales, en el
autoconcepto y en la autoimagen étnica colectiva. Los artefactos
culturales (tangibles y no tangibles) pueden adquirir el rol de
herramienta de empoderamiento ligadas al territorio, la ecologia, el

idioma y a la diferenciacién étnico-cultural en un pais multilingle y

pluricultural como es el Peru.
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Publicado en unahALDIA el 05-12-20217

SAMPANTUARI: RESISTENCIA CULTURAL ASHANINKA

Figura 1
SAMPANTUARI: Resistencia Cultural Ashaninka

Nota. Titulo de la obra: SAMPANTUARI: Resistencia Cultural
Ashéaninka
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Técnica:. Oleo sobre lienzo. Medidas: 68 x 88. Afio: 2021
Presentamos nuestra tesis con la primera obra pictérica de
una primera trilogia. En primer lugar, agradecer a la lider ashaninka
Olga Melisa Roca Mendieta, por permitirme abordar esta tematica
con su consentimiento y colaboracién. Esta obra tiene su punto de
partida en la primera estadia del trabajo de campo en la comunidad
ashaninka de Sampantuari, del distrito de Kimbiri, Cusco, el pasado
afio 2020. Cuatro dias conviviendo en su casa con sumamay familia
comunitaria, en el marco de la Educacion Intercultural Bilingtie. Este
es el desencadenante inicial de la creacién de la obra como
propuesta personal para el curso de pintura en el segundo afio.
Agradecer también a todos los profesores de la Escuela de Bellas
Artes de Ayacucho por las orientaciones y la flexibilidad para poder
irintegrando la tematica de investigacion antropoldgica, psicologica
y educativa en la composicion pictérica, tanto desde el dibujo con la
lineay el sombreado, como en la pintura con el color y las armonias
cromaticas. La linea de trabajo es generar un discurso narrativo y
argumentativo como unidad tematica, en base a la composicién
estructural-formal, el andlisis de los elementos formales, el color, la
semidtica, el contexto histérico-cultural y la estética cultural y
artistica. Por otro lado, esta obra responde a la participacién en la
exposicidon organizada por la Escuela Superior de Formacién
Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, cuyo
tema es “E/ papel de la mujer andina en el proceso de la
Independencia del Perdi”, como homenaje a la mujer. La exposicién
se inaugura el 6 de diciembre de 2021 en la galeria de la
municipalidad de Huamanga, con motivo de la vispera del
Bicentenario por la Batalla de Ayacucho del 9 de diciembre de 1824
(Vasquez, 2021). Nuestra tesis sobre el papel de la mujer ashaninka
en el proceso de colonizacién e independencia es que tuvo y tiene
un papel principal en la transmision generacional de la tradicién
oral y la cosmovision como mecanismo de resistencia cultural ante
otras formas de percibir la vida. La mujer ashaninka vy,
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particularmente la mujer anciana como simbolo de sabiduria,
transmite los conocimientos en forma de historias, mitos, practicas
ecologicas y formas de hacer vinculadas a la vida comunitariay a los
artefactos culturales con sus disefios propios, su gama de coloresy
patrones geométricos (Li Chao, 2016). Esta transmision de saberes
y practicas culturales implica una dimension psicolégica y de
percepcién que pauta los comportamientos individuales y grupales,
cohesionando la vida comunitaria. La lengua materna ashaninka y
la tradicion oral transmitida generacionalmente por la madre a los
hijos y los nietos, es el dispositivo de resistencia a la colonizacion
basada en los varios intentos de evangelizacion por parte de las
ordenes de los franciscanos y los dominicos segun las fuentes
documentales e historicas (Varesse, 1968). Este dispositivo
idiomatico y de tradiciéon oral sigue vigente en la actualidad,
habiendo traspasado los primeros intentos de evangelizacién y
durante el proceso de independencia. No obstante, sabemos que
en la actualidad hay un cambio cultural en el contexto de la
globalizacidon que integra a la religion catélica y a los nuevos
movimientos religiosos, asi como a los estilos de vida propios de las
sociedades modernas. Es importante tener en cuenta estos
aspectos desde el punto de vista evolutivo de los grupos humanos
y desde los procesos de generacién de culturas (Cencillo, 1978). El
pasado 13 de noviembre tuve la visita y acogida en mi casa de
Huamanga de Olga y José, Ashaninka y Shipibo, ambos docentes de
Educacion Intercultural Bilingtie, con motivo de realizar el examen
de Prueba Unica Nacional en el concurso de nombramiento
docente del Ministerio de Educacién. En ese fin de semana pudimos
continuar con el avance de entrevistas referentes a la cultura
ashaninka, a los disefios y al arte de vivir ashaninka (Giner, 2018).
En esta ocasion, Olga pudo presenciar fisicamente la obra
elaborada y reconocié a su mamay su alumno como los personajes
del cuadro. Conversando sobre la tematica y el significado
propuesto, le pedi que dibujara en una hoja algunos de los disefios,
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simbolos o patrones geométricos mas representativos y comunes
de uso cotidiano en sus vestimentas, artefactos culturales o
pinturas corporales. También donde ubicaria los disefios en el
cuadro para poder integrarlo. Desde mi percepcion, la tendencia
inicial era colocar los elementos culturales y disefios encima de la
mesa, entre la abuela y el nifio. Desde la perspectiva de Olga, los
disefios los ubicé fuera en el espacio vacio alrededor de los
personajes. Olga me dibuja algunos de los disefios mas comunes
en la comunidad nativa de Sampantuari como el simbolo de la
tortuga, que representa el elemento tierra, la longevidad y la
eternidad ; la cola de pez representa al agua y suele ser motivo de
adorno de la corona, asi como la representacion del alimento
mediante la pesca; la cola de mono representa al aire y al bosque,
debido a que este tipo de mono es agil y rapido, saltando por las
ramas de los arboles entre arbol y arbol; las lineas en zigzag
representan a las montafias. Es la conexién con la naturaleza y lo
que ven continuamente. Desde una lectura connotativa personal en
el contexto de la exposicion tematica de la obra, las montafias
podrian representar cierta resistencia en cuanto a las dificultades
geograficas y el clima para acceder a las comunidades nativas por
parte de los espafioles y de las 6rdenes religiosas en el tiempo de
la colonia. Hay que destacar, que en la cultura ashaninka, el llamado
concepto de religidbn no existe catdlicamente, sino que esta
integrado en los elementos de la naturaleza y, especialmente, en el
vinculo fisico, afectivo y espiritual de los nativos de manera
armonica con el entorno ecoldgico. Fisiolégicamente, tienen
sincronizados los ciclos circadianos con los ciclos teluricos en
relacion con el dia y la noche, la vigilia y el suefio, por lo que es un
patron de vida saludable, contrario a lo que pasa en las sociedades
modernas y en las grandes ciudades, que se ha generado una
alteracion fisioldgica y emocional, al alterar el suefio con la luz
artificial y la introduccion del reloj y el tiempo como sistema de
control. Este contraste, nos habla de que la sociedad moderna
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padece mas enfermedades mentales que en las sociedades de
pequefia escala como las comunidades nativas vigentes. La
composicion de la obra esta realizada en base a la linea como
concepto abstracto y la que marca la direccion. Se dividié el espacio
en cuatro partes iguales, con una linea horizontal y una linea
vertical, generando con ello cuatro cuadrantes: derecha-izquierda,
superior-inferior. Posteriormente se trazd una linea diagonal, desde
la esquina inferior izquierda a la esquina superior derecha. Los dos
personajes principales se ubican enfrentados en la linea diagonal
de manera opuesta. Ambos representan dos culturas diferentes
con una cosmovisién distinta respecto a la vida, comenzando por la
presentacién estética de las vestimentas y terminando por la
diferencia de pensamiento: en la cultura occidental predomina la
escritura con el sistema alfanumérico, la literatura y la religién
catélica romana y en la cultura ashaninka predomina la tradicién
oral y mitica, con un conocimiento encriptado en patrones
geométricos y arqueas literarias (Maestro, 2016, 11m47s). El
personaje secundario se ubica en el cuadrante inferior derecho,
enfrente al personaje principal con el que estd en relacién
estructural, formal y semidtica. La ashaninka anciana representa la
tradicién oral, el linaje materno, la herencia de la sabiduria, lo
ancestral, lo vinculado al origen, representado estéticamente
también por la vestimenta vigente en la actualidad. Es la encargada
de transmitir a las nuevas generaciones el legado comunitario
mediante |la oralidad y las representaciones pictéricas. En cuanto a
las construcciones materiales, podemos apreciar en la mitad
izquierda, el imperio Inca con sus construcciones de piedra y
sabiduria litica. En la mitad derecha apreciamos las construcciones
de la arquitectura colonial. Mi interpretacion cronolégica
estableciendo una linea de tiempo representa estructuralmente un
circulo siguiendo un recorrido de acuerdo al conocimiento que nos
ha contado la historia y a las fuentes documentales: 1- anciana
ashaninka 2- Imperio Inca con sus construcciones de sabiduria litica
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3- la aparicién de la civilizacién europea por los mares con su
estética y su conocimiento alfabético-literario y dogma catélico 4-
construcciones coloniales de influencias histérico romanas
referentes al periodo de conquista, a la nueva etapa de mestizaje,
de sincretismos culturales y religiosos 5- el nifio ashaninka
aculturado con la vestimenta de las sociedades modernas
reflejando el periodo actual de globalizacion y aculturacion.

Figura 2

Dibujando disefios para su ubicacion en la obra

Nota. Visita de Olga y José en Huamanga-noviembre 2021

14



Fuente: José Agustin Canayo

Referencias

Cencillo Ramirez, L. (1978). EL HOMBRE. Nocion cientifica. Ediciones
Piramide, Espafia

Giner Abati, F. (2018). £/ arte de vivir de los dltimos indigenas,
patrimonio intangible de la sabiduria ancestral. EREBEA,
revista de humanidades y ciencias sociales. Num.8 pp. 65-91.

Li Chao, Wen. (2016). Patrones geométricos artisticos en Taiwan y
Amazonia peruana. [Tesis doctoral]l. Universidad de
Salamanca

Maestro G. J. (26 de febrero de 2016). Arquea literaria.
https://www.youtube.com/watch?v=6Xwke9QaQVM

Varese, S.(1968). La sal de los cerros, Notas etnogrdaficas e historicas
sobre los Campa de la selva del Perd. Universidad Peruana de
Ciencia y Tecnologia, Lima

Vasquez Gonzales, J. M. (2021). Bicentenario. la batalla de Ayacucho,
un acontecimiento emblemdtico. PURIQ, 33), 502-529.
https://doi.org/10.37073/puriq.3.3.221

145


https://www.youtube.com/watch?v=6Xwke9QaQVM
https://doi.org/10.37073/puriq.3.3.221

Publicado en unahALDIA el 16-12-2021
CONCEPTO DE ARTE

Curso: arte e interculturalidad-2019

Escuela Superior de Formacién Artistica “Felipe Guaman Poma de
Ayala"-Ayacucho

Hasta el momento actual, mi elaboracion conceptual del arte,
de acuerdo a las clases del curso de “arte e interculturalidad” y a mis
reflexiones y experiencias personales es que el arte nace de un
“impulso creativo del ser humano” con el motivo de manifestar un
conjunto de ideas, deseos, emociones y sentimientos por diferentes
vias: tanto conceptuales de caracter cientifico, literarios y poéticos
a través de la transformacion de la palabra, asi como por la creacion
de colores, sonidos y formas bi y tridimensionales. No obstante, mi
concepto de arte se extiende al mismo existir humano y a todos los
ambitos de la vida; por ejemplo, el arte de saber combinar los
alimentos y cocinar. Sin embargo, el mayor arte para mi es el arte
de saber resolver los problemas de tu vida diaria, de crear la vida
gue quieres sin dafiar a otros, el arte de saber relacionarse y el arte
de saber mantener tu cuerpo y tu mente en continua salud; eso,
también es arte. A partir de este “impulso creativo artistico” del ser
humano se enlaza en el contexto sociohistérico en el que uno nace
y crece y, es ahi donde cobra sentido “e/ artista y la épocd’ de José
Carlos Mariategui, donde las creaciones artisticas no estan
divorciadas del contexto politico, ideolégico y sociocultural del
artista generandose una dialéctica, en este caso concreto de
caracter marxista. Sin embargo, mi concepto de dialéctica es
distinto, es decir, sobre mi idea de dialéctica, (no de caracter
marxista en cuanto a ideologia politica, sino dialéctica en cuanto a
una caracteristica esencial del ser humano, la tierray el universo, es
decir, estamos sujetos a una polaridad y dialéctica dinamica
existencial nos guste o no; la enfermedad, las crisis, los conflictos
ocurren en la ruptura de esta dinamicidad dialéctica natural o en su
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mala gestion), el ser humano va optando por diferentes opciones
gue se le presentan a su capacidad de percepcion y transformando
la realidad que percibe y observa en diferentes manifestaciones
artisticas que adoptan diferentes formatos y sentidos. Es por ello
por lo que el arte se convierte en un instrumento de evolucién o
involucién del ser humano a nivel personal y social con multiples
funciones, incluso como forma de predecir las sociedades futuras.
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Publicado en unahALDIA el 27-12-20217
MATERIAL ETNOGRAFICO: “EL JALE”

Presento el extracto de una entrevista sobre el caso de una
mujer poseida por un espiritu, al cual, en los andes, le llaman
“macho”. La sefiora poseida acude a las mesas de los apus, seres
tutelares de las montafias andinas, para solicitar mediante el
pongo, mediador de los apus y las personas, abrir una mesa de
“Jale”. El “Jale” es hacer traer a la mesa por los apus al espiritu por la
fuerza, contra su voluntad, para resolver la situacién en presencia
de la mujer afectada. Esta fenomenologia de la percepcién vy
experiencia mental se da en oscuridad dentro del contexto
sociocultural andino, en el marco amplio de la cosmovisién andina
(Saldafia, 2017). Por limitaciones de tiempo y espacio, no realizo un
analisis, sino que lo presento para documentar hechos sociales que
aun siguen dandose e invitar a los interesados a hacer un andlisis
desde su punto de vista, tanto disciplinar, cientifico como cultural.
Puede haber personas que se identifiquen con la entrevista por ser
parte de su entorno cultural y del contexto de la tradicion oral y
mitica. Las lineas de interpretacién pueden ir desde los clasicos de
la antropologia con Brujeria, magia y ordculos entre los Azande de
Evans-Pritchard, La eficacia simbdlica de Claude Lévy-Strauss, hasta
la transferencia de contenidos psiquicos desde las corrientes
psicodindmicas y el psicoandlisis. Ademas de la dimensién
psicosomatica y aspectos vinculados al Ilamado “placebo”,
tendriamos la interpretacion de las emociones evocadas,
particularmente el miedo y, la oscuridad como el espacio propicio
para la comunicacién, la evocacién de emociones e imagenes
mentales. Otras interpretaciones actuales estarian ligadas a la fisica
cuantica, la neurociencia y a los conceptos de energia y
electromagnetismo, asi como a concepciones ligadas al espiritismo,
esoterismo y New Age. La entrevista fue realizada en Arequipa en
mayo del 2011.
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Transcripcién de la entrevista:

Cuando, mi querido Castor, este, en Cotahuasi,
especificamente en la comunidad de Humasca. Un dia domingo de
faena, en arreglo de acequia, se chocé repentinamente la pala con
una roca inmensa y luego de chocar para cruzar la roca y de su
espalda, se, se sintié un reflejo, como un relampago de luz, al
voltear no habia nada y se sintié un poco de susto. Al dia siguiente
amanece con toda la cara hinchada y las manos hinchadas. No
podia ni mirar porque hasta los ojos se habia cerrado. Y la gente del
lugar, como ya conocen su mundo y la naturaleza dijeron que el
macho le habia agarrado y al indagar que era el macho, eran los
gentiles. Y al saber que eran los gentiles, eran seres, que se ha,
ahhhh, permanecen en la tierra porque se han identificado con sus
bienes materiales y que no pueden elevarse y que buscan mujeres
solas porque su esposo vivia en el otro pueblo. Y de vez en cuando
la visitaba. Y como la veia sola quiso poseerla a ella. Y en suefios, en
suefios se hacia realidad, le perseguia y queria tener relaciones y
ella le agarro de los genitales y gritando se fue. Poco a poco con el
tiempo la hinchazén seguia, empezd a ennegrecer la piel, a
cuartearse la piel y con una comezdn irresistible como para
desgarrar los musculos. Yy, hay personas en la zona que conocen
estos asuntos, mandaron traer de lejos del pueblo a otros que
saben curar este tipo de cosas, le calmé por un poco y luego volvia,
volvia a la misma situacién. Ya con la llegada de los papas (apus)
llega a Arequipa y se hace presente en la mesa del papa Loja y ahi
es indagada, e interrogada que es lo que le ha sucedido y describe
que le paso. Y luego le conducen a Cusco porque los ingredientes
para hacer un despacho negro no lo habian traido y no tenian
predispuesto. Y ya llegado al Cusco, le instruyen a la sefiora para
que pueda lidiar con ese espiritu que quiere poseerlay tener ciertas
relaciones sexuales con ella y tenia que ella defender sus derechos
que, diciendo que tiene su esposo, tiene sus hijos, y ehh, y muchas
veces utilizando un poco de groseria para amedrentarlo a ese
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espiritu negativo, luego de que el papa Sogllacasa, donde es el lugar
que le sucedi6 eso, le comunica dice que en Arequipa, Cotahauasi,
en el lugar de Humasca, alza el vuelo y le trae al macho. Le trae a
mesa, ahhh, un poco cansado, quejandose y le obligan a que se
sirva la bebida que le han preparado y la comida que le han
preparado que era como, como dicen, una mesa negra, ehhh, para
gue pueda comer y beber, y luego a punta de latigazos que en la
mesa si que jala el macho, empezaron a obligarlo a que coma, y aa,
a mucho reprendimiento, este empez6 a comer y a bebery empez6
a lidiar con la sefiora diciendo que ella tenia que tener, tenia que,
tenia esposo e hijos y que no queria estar con ély a duras penasy
con muchos latigazos accedié a soltarla. Luego se lo devolvi6 al
pueblo de origen, el papa de Sogllacasa, en sus alas, que seria, y la
sefiora al dia siguiente tuvo que ir al kamal y ser enterrada,
embadurnada con heces de vaca, con, heces no, con la panza, con
la panza de la vaca, con laaa, con la tripa, con la panza, ha sacado
todo lo que ha comido y con eso y las heces mas lo haa,
embadurnado todo el cuerpo sin ropa durante, ehh, tres veces. Y
luego de ahi la sefiora pasado el tiempo se sano, toda la
enfermedad que le habia ocurrido ese contacto con el macho. Es un
testimonio veridico que muchos han visto, hemos visto y que la
ciencia médica no se explicaria y jamas lo pudo haber curado.

150



Figura 1
Mesa de Jale. Cusco, 207117

Referencia
Saldafia Sousa, C. (2017). Los apus: configuracion etnomédica en
Peru actual. Ed. Univ. De Salamanca
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Publicado en unahALDIA el 17-03-20217
KASHIRI: MITO ANTROPOGENICO ASHANINKA DE
SAMPANTUARI

Figura 1
Kashiri: mito antropogénico ashaninka de Sampantuari
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Nota. Titulo de la obra: Kashiri: mito antropogénico ashaninka de
Sampantuari
Técnica: Oleo sobre lienzo. Medidas: 90 x 70. Afio: 2021

Sobre la base de la publicacion Sampantuari: resistencia
cultural ashdninka, presentamos la segunda obra artistica de una
trilogia con un mito antropogénico ashaninka de la comunidad
nativa de Sampantuari en el distrito de Kimbiri, Cusco. La obra fue
presentada en el curso de Historia del Arte IV el pasado diciembre
de 2021 como tarea final paralela a mi exposicién sobre la corriente
artistica del simbolismo. Estando aun en una fase exploratoria y de
hacer los esfuerzos de la practica pictérica, traté de enlazar
nuevamente los trabajos previos de caracter etnograficos para
incursionar en el campo artistico. En esta ocasion, presento
literalmente de manera ftranscrita, un mito cosmogoénico y
antropogénico narrado por la ashaninka Olga en la comunidad
nativa de Sampantuari, en octubre del afio 2020. Me surgen lineas
de interpretacién antropolégica, psicologicas y esotéricas de
caracter alquimicas, a la manera de Carl Gustav Jung (2015), las
cuales abordaré ampliamente en los afios venideros. En este primer
intento de representacién pictérica, la idea era representar una
cushma ashaninka como rasgo de identidad cultural en una
valoracién tonal de los colores propios naturales de la vestimenta
ashaninka e imprimir la cosmogonia y algunos simbolos y patrones
geométricos. Todos estan asociados a elementos de la naturaleza,
a la creacién del mundo y a valores y normas de comportamiento
comunitario.
Mito antropogénico de kashiri

Kashiri es el padre del Sol. Kashiri tuvo muchos hijos de una

sola mujer y un solo embarazo. Uno de esos hijos. Antes el

planeta no tenia nada, el sol venia un rato y se apagaba. Era

su ritmo de ese planeta. De ahi sali6 Ikitioreguieni, una

familia, mama y papa y su hija quinceafiera. En su ciclo de
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menstruacion le hace un reposo. Mientras que no habia yuca
no habia producto, su comida era arcilla, barro comestible en
forma de yuca. La madre le dijo a la nifia: jespera, que traigo
la yuca de arcilla! De ahi aparecié un joveny le toco la puerta
a la casa de la chica; era Kashiri pero no se lo dijo. Le dijo que
le traia Yuca. Le dijo sal y toma esta yuca para cocinar y
regresaba a su reposo. Le ha prometido a Kashiri que no iba
a decir nada hasta que salga del reposo de la cueva de la
menstruacion. La madre le trajo la yuca de tierra, pero no la
comia. La madre le dijo tal dia vas a salir y voy a traer para
purificar. Vino Kashiri y le dijo que le vas a decir a tu mama
gue vas a comer esta yuca y todo lo que has preparado de la
masa, pero no le vas a contar todo lo que yo he traido. La
madre dijo mafiana sales a las 4 am. Saco en la olla de barro
la yuca y la madre se asombroé y le dijo que le habia traido su
yerno. La madre se puso a comer la masa y casi lo termina.
La chica no le dijo a la madre que no podia tocar los productos
gue habia sembrado Kashiri. Cuando se volvié la madre vio
que todo estaba con productos y se fue a cortarlos. La hija le
llamo la atencidn y le dijo porque lo ha cortado. La hija le dijo
qgue no lo corte, sino que mueve y se cae la yuca. La madre no
lo hizo y lo corté. El platano también lo corté. El maiz también
lo cortd. Kashiri vino y le dijo porque le has permitido que
corte la yuca, solamente lo mueves y cae. A partir de ahora
vais a comer con la suciedad de la tierra. La mama fue a
probar y ya no caia, sino que se tiene que sembrar, cortary
sacar de la tierra. Ante era impecable con Kashiri. Por eso
ahora han quedado con la dificultad de sacar del suelo la
yuca, el platano se seca. La moraleja que me dice Olga que
ensefia este mito es que antes de tocar las cosas se tiene que
pedir permiso o preguntar, antes de cometer errores. Kashiri
trajo todos los productos ashaninkas. Después tuvo hijos con
la hija. Le dijo vamos a ir a bafiarnos al rio. Le dijo que cada
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uno se bafiaba en un sitio del rio, uno abajo y otro arriba del
rio. Shinani se bafid6 kinkagi(abajo), Kashiri se bafi6
kationkoki(arriba). Kashiri le dijo a la chica que si vas a sentir
algo en la intimidad no te pongas de pie. Ella estaba sentada
bafiandose. La chica sintié algo y se puso de pie y Kashiri
estaba delante de la chica y agarro la chica de su parte intima
y le tiro al pecho de Kashiri y le callo a su semen y le quedo
mancha para siempre en su pecho, que es la luna. Kashiri es
la luna. Kashiri se molestd, se puso su cushmay se retird y le
dijo para que te has puesto de pie. La chica se embarazo de
Kashiri y la mama de Kashiri es terca y le dijo cuando vaya a
dar de parto me ayudas en el camino. La suegra no fue
cuando estaba de parto y cuando estaba de parto al final vino
y la agarré y empezaron a salir hijos, cinco, y el ultimo la
suegra se cansoOy la solté y muere. Kashiri vino corriendo y le
ha reprendido a la madre de la nifia. Le dijo voltéate veras
como va a vivir. Hizo un asado. La chica ha probado los
pescados que tienen dientes. Hay pescados que son parte de
ese origen, uno que no tiene boca porque la chica no lo tragé.
El pajarito sibiuki era humano, y lo llevo al sol. Antes se fue a
bafiar al sol y por eso aguanta. Otro pajaro vive en otro
planetay no se ha bafiado por eso se ha quemado. A los hijos
muertos los ha llevado a un sitio y ha crecido un arbol de la
selva, kinachu, irichirupuriachi, marometiki. Kashiri también
es ser humano, es un varén, a la luna le dicen masculino.
Kashiri como ha probado un pedacito de carne de la chica.
Cuando la gestante no da a luz es porque Kashiri comi6 esa
carne. La gestante muere porque lo comié Kashiri. Todos los
dias el sol nace como un nifio o un ser humano y cuando se
oculta todos los dias es como un anciano que ya no puede
caminar, uno tiene que transportarlo a un meshiari, que es
un agua que rejuvenece y al dia siguiente nuevamente va a
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nacer (Entrevista de campo, C.C.N.N. Sampantuari, octubre
de 2020).
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MITO SOBRE EL CONDOR BASILIO

Figura 1
Escultura del Condor Basilio. Sondor. Andahuaylas

El pasado 29 de enero de 2022, pudimos hacer una salida de
campo al complejo arqueolégico de Sondor con un grupo de
alumnos de la Universidad Nacional José Maria Arguedas (UNAJMA)
de Andahuaylas. Sondor pertenece a la cultura Chanka y se
encuentra a 21 km de Andahuaylas, en el valle de la Laguna de
Pacucha. El motivo principal fue hacer una supervisién en terreno
del proyecto que estaban realizando los alumnos, el cual llevaba por
titulo: “valor cultural de Sondor”.

El proyecto para desarrollar era parte del curso “investigacion
educativa: metodologias cualitativas”, perteneciente a la carrera de
Educacién Primaria Intercultural de la Universidad Nacional José
Maria Arguedas (UNAJMA). En esta primera fase de la investigacién
se trataba de tener una experiencia directa de campo con
pobladores de la zona y pensar en la articulacion pedagdgica con la
creacion de sesiones de aprendizaje para el nivel educativo de
primaria sobre la base del entorno cultural y linguistico. En el
proceso de una entrevista en profundidad a un poblador de
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Cotahuacho Centro, uno de los alumnos, que reside en Cotahuacho,
nos conté un mito que le habian narrado unos dias antes oralmente
en idioma quechua un poblador de Puywalla, el cual vive
actualmente en Cotahuacho. Puywalla es una comunidad
campesina perteneciente al distrito de Andarapa de la provincia de
Andahuaylas, Apurimac, aproximadamente a 3800 msnm.
Cotahuacho es una comunidad campesina que esta a las faldas del
complejo arqueoldgico Sondor, dividiéndose en tres barrios:
Cotahuacho Alto, Cotahuacho Centro y Cotahuacho Bajo. Con
motivo de incentivar a los alumnos y hacerlos participes en los
procesos de investigacién, escritura y publicacién, asi como
responder a su perfil profesional vocacional, damos a conocer el
mito en formato escrito traducido en dos idiomas: quechua y
castellano.
Willakuy Condor Basiliomanta

Kay willakuymi, willasqa  puywallapi tiyag runa
Willakunmi, wak urqu wakukuri chaymanta urqu alalaya, chaypis
kan huk qucha,chaypa sutinsi pagkokocha chaysi chaypi tiyasga huk
runa, achkallafia chitayuq, payga sapa punchawsi chitallanta
michisqa, chayllawansi qullgin kasqa.
Huk punchawsi chitanta michichkaspa, karupi rikurusga huk condor
gamugqta, chaysi chay runaga gawayta munasga, ginaspansi raskan
urgupa umankama, chayaruspasi kusisqa tiyarisqa qinaptisi
condorga gawantakama muyusga,muyuchkaspa muyuchkaspansi
condorga gqaltuman pagayta qallarin,runaga qinallas gawan,
chaymantas huk ratu galtupi kaspa condorga wichiykamun huk
chitanpa gawanman, chaysi chayta rikuspa runaga raskan chitampa
larunman ginaspa mafana aypasgamafu. Runakaga llakisgas
chitankunata gatipun corralniman.
Huknin punchawtas runaga kagmanta chitankunata michik apan,
chaysi puyurparimusqga ginaptinsi mana allintachu rikusqga llapan
chitanta, tukuy larunta puriptin, chayna kachkaptinsi huk
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gawayninpiga runaqa condorta rikurusqa chitampa larunpifia
ginaptinsi mana ima ruwaytapas atisqachu chaysi huk chitanta
aparparitamun. Runaqa llagisqas iskaynin chitan apasganmanta,
chisimparamuptinsi  runaga kagmanta chitanta qatipun
corralninman.

Runataka sapa punchawsi gichutamusqga huk chintanta, chaynallas
sapa punchaw kasqa, chaysi runaga qallarin ruwayta trampata
condorta gapinampag. Huk tutamantas
runaga tuquta ruwayta qallarin huk urqupa umampi ginaspansi
chaypi churan iskay uchuy chitachakunata, chaymantas runaqa
pakakun ichuwan gatarukuspa, chayllamansi chitachakunapas
wagayta gallaykun ginaptinsi condorqa qispirparimun, ginaspansi
flawpaqta hina pawakuyta gallarin galtuman chaymantas wichimun
chitafiakunapa gawanman, chayllamansi rupas raskan condorta
gapinapag, gapiruspasi purunta urquykun mana puruyuq
kanankama, qalallata saqiruptinsi condorqga chakillanwan
puritamun , runaka kusisqgallafias kan 159afiana chitanta imapas
gichugkatin. Chaymanata kimsa punchaw pasaruptinsi, runamanga
chayaykamusqga iskay sinchikuna, chaysi huknin tapun runataqa,
¢qanchu Basiliopa purunta urqururanqui?, chaymasi runaga
kutichin, fiugaga manan rigsinifiu Basiliotaqa, chayllaman sinchi
kutichin condor Basiliotaya, runa kagmanta rimarin, ari fiugam
puruntaga urqururgani, sapa muchawmi chitayta aparqga, chayllan
sinchi rimarin, qgaku risun chaynaga, qinaptinmi runataga
aparatamunku; chawpi fianta richkatinkus runataga fawinta
watarunku chumpiwan mana rikunampaq chaysi chayna
purichitamunku, chaymantas chay chumpita urquruptiga gatun
llactapifia tarikusqa runaqga, sinchikunaga ginallas apatamun
parlana wasiman chayachinankama, charachiptinsi, sinchikuna
umalliknin suyachkasqa, chaysi chay umallikninga tapuyta gallarin

runataga:
UMALLIQNIN: ¢qanchu Basilita purunta urquranki?
RUNA: fiugam chayta ruwargani
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UMALLIQNIN: simaynapitan purunta urqurganki?
RUNA: payga sapa punchawmi chitay mikuy gamurqga
UMALLIQNIN: Basilio gamuy
BASILIO: gamuchkanifiam Chaysi Basilioga rikuriramusqa
UMALLIQNIN: basilio manachu pingakunki qalalla kaspayki,
ipachakamuy!

BASILIO: ari pacharakamusaq Chaysi Basilioga rikuriramun sumac
puruyuq, purunpas anchirigraq, chaymantas umalliq tapun.
JEFE: ¢basilio ganchu kay runa chitanta mikumuranki?
BASILIO: ari fiugam mikumurgani,amaya imatapas
ruwaruwchu,fiuqgachiqg mirachipusaq kay runapa chitankunata.
UMALLIQNIN: runa gamga mana imatas mana allita ruwangichu,fa
uyarirunkifia Basiliota chitaykita mirachipusunaykipag.
Huk ratu parlarisgankumantas umalliga nin sinchikunata,
kutichipuychig maymatam apamurankich chayman, chaysi
runataga sinchikunaqga kutichipun. Chay qatun llactata puriyta
tukuruptikus kagmanta runataga chumpiwan watanku chawinta
ginaspankus chaynata purichinku karuniqgta, chaymatas huknin
sinchi nin paskakuy chay chumpita nispa, paskarukuspansi runaga
pufiusganmata gatariramuq hina kachkasqga.
Uray larumpi tiyaq runakunas maskachkasqa pichga punchawfia,
160afiana chay runa wasimpi rikuriptin,pero chay chinkaq runa
pasarusga huk punchawllas.

(Traduccion quechua: Yems Nifer Vasquez Lizunde)
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Figura 2

Salida de campo con alumnos de la UNAIMA. Proyecto de
investigacion educativa-cualitativa:

“Valor Cultural de Sondor”

Mito sobre el Céndor Basilio

Cuenta que en la cumbre donde se encuentra el cerro
Wakukuri y el cerro Alalay habia una laguna llamada Paqcocha, en
donde vivia un sefior que tenia muchas ovejas. El pasaba todos los
dias pasteando su ganado porque era su fuente de economia.
Entonces, un dia, cuando estaba pasteando sus ovejas, a lo lejos,
not6 que venia un Condor. El sefior, con las ansias de ver mas de
cerca, decide subir a una lomada. Satisfecho de llegar al lugar para
gue pueda ver al Condor, se sent6 ahiy el Condor daba vueltas por
el aire. En una de las vueltas dice que el Condor se eleva a lo mas
alto y el sefior seguia observandolo. Después de unos instantes, el
Céndor se tira en picado a una de sus ovejas. El sefior cuando vio
esa accién corrid hacia a sus ovejas, pero ya no logré salvarla. El
sefior, triste, dice que arrea sus ovejas a su canchon. Al dia
siguiente, el sefior de nuevo lleva sus ovejas a pastear y estaba muy
nublado, no podia ver bien a todas sus ovejas porque estaban
dispersasy, en uno de esos momentos, ve al Céndor de nuevo que
aparece entre las nubes acercandose a una de sus ovejas; ya no
podia hacer nada y se llevo otra de nuevo. El sefior se puso triste
porque ya habia perdido dos de sus ovejas; cuando atardeci6 de
nuevo arrea sus ovejas a su canchon. Al sefior, dice que todos los
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dias le quitaba una oveja y ya habia pasado una semana, entonces
decide hacer una trampa para poder agarrar al Condor y un dia en
la mafanita el sefior hace un hueco en lo mas alto de lalomay pone
dos ovejitas pequefias; después el sefior se oculta atandose con
ichu y las ovejitas pequefias estaban llorando y el Condor aparecio.
Y como en la primera vez se elevé a lo mas alto y se tird en picado
a las ovejitas, el sefor corrié a atrapar al Céndor, después de
agarrarlo lo desplumé todo, lo dejo calato (desnudo) y el Condor se
fue caminando. El sefior estaba muy contento porque ya no le iba a
quitar su ganado. Pero después de tres dias de lo ocurrido, al sefior
le visitaron dos policias y uno de ellos le pregunta: ;tu desplumaste
a Basilio? El sefior le responde: yo no conozco a Basilio, y la policia
le dice: al Condor Basilio. El sefior le responde: si yo le desplumé
porque ya era una semana que venia a llevarse mis ovejas. La policia
le dice: entonces vamos; y se lo llevaron al sefior. Cuando lo estaban
llevando a medio camino al sefior lo amarran colocandole una
venda en los ojos; asi lo llevan hasta una cierta parte y le quitan la
venda de los ojos. El sefior ya se encontraba en una cuidad grande,
lo seguian llevando los policias hasta llegar a la comisaria. Cuando
llegaron ala comisaria ya les estaba esperando el jefe de los policias
y comienza a interrogarle al sefior diciendo:

JEFE: tU, ¢desplumaste al Condor Basilio?

EL SENOR: si, yo lo he desplumado JEFE: ;por qué lo has
desplumado?

EL SENOR: porque venia a comer mis ovejas.

JEFE: jBasilio ven!

BASILIO: si jefe, ya vengo.

Entonces el Céndor Basilio aparecio.

JEFE: Basilio, ¢no tienes verglienza de venir calato (desnudo)?
BASILIO: si jefe, ahorita me voy a vestir.

Entonces Basilio aparecié ya vestido con sus plumas brillantes,
después el jefe le pregunta:
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JEFE: Basilio, ¢es cierto que estabas comiendo las ovejas del sefior?
BASILIO: Si, las estaba comiendo, pero no me castigue porque yo
voy a hacer que se multipliquen las ovejas del sefior.

JEFE: sefior, ahora usted si queda libre y ya le escuché a Basilio, que
le va a multiplicar sus ovejas.

Después de un rato de dialogo, el feje ordena a los policias
que se lo llevaran al lugar de donde lo han traido; entonces,
comenzaron con el retorno y cuando ya habian terminado de
caminar las calles de la ciudad, de nuevo al sefior le vendan los ojos
y asi ya seguian su camino, después al sefior uno de los policias le
ordena a que se quitara la venda y el sefior se ha sentido como si
hubiera despertado después de dormir, como si hubiera sido un
suefio. Las personas que vivian mas debajo de su corral de ovejas
le estaban buscando durante una semana porque el sefior no
aparecia; sin embargo, para el sefior era como si hubiera pasado un
solo dia (Redaccion: Yems Nifer Vasquez Lizunde. Correccion ligera
de estilo: Castor Saldafia Sousa).

Figura 3
Sector Muyumuyu del complejo arqueoldgico Sondor. Andahuaylas

Participantes:

Yems Nifer Vasquez Lizunde 1111220201@unajma.edu.pe; Sandra
Giomaly  Berrocal Huarcaya 1113020201@unajma.edu.pe;
Alejandrina Sanchez Guillen 1110420201@unajma.edu.pe; Leila
Aleli Diaz Rodriguez 1111220201@unajma.edu.pe
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Publicado en unahALDIA el 28-03-20217

PERCEPCIONES SOBRE EL USO DE LA LLIKLLA EN LA
ACTUALIDAD EN ANDAHUAYLAS

Figura 1

Reunién con tres integrantes del proyecto de investigacion:
Percepciones sobre el uso de la lliklla en la actualidad en
Andahuaylas

Predmbulo

Primeramente, agradecer al diario digital de la UNAH, por
permitirnos compartir informacién y darnos la oportunidad de
integrar a los alumnos en formacidn en este proceso de autonomia
de competencias investigativas y ética autégena. Después de dos
afos de virtualidad social y académica, vemos la importancia de
retornar a la presencialidad; en este caso, en la supervision de
trabajos de investigacion de campo. Confiemos que lo virtual no
termine por desvirtuarnos. Sabemos por la neurociencia y por los
estudios etologicos y antropoldgicos, que, desde la dimension
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filogenética de la especie humanay, de acuerdo con el “paradigma
cientifico actual”, no estamos programados para estar con muchas
personas, ni pertenecer a tantos grupos. Esta afirmacién hay que
saber interpretarla, pero el cerebro humano parece estar mas
programado culturalmente hacia el endogrupo y no tanto para el
exogrupo, aunque siempre esta el desfondamiento humano?
(Cencillo, 1978, p. 594), donde aparecen otras cualidades y es donde
cobra sentido la llamada educacién y, por tanto, la educacién
intercultural, y porque no, interestelar. Esta idea que expreso, lo
podemos corroborar por nuestra dependencia actual a las redes
sociales, donde nos hemos hecho adictos a las relaciones virtuales,
conociendo personas de todo el mundo, incluso nuestros vecinos,
aunque nunca se si alguna vez me crucé con ellos por la calle. Segun
estudios y conferencias por neurocientificos, la adiccién a las
relaciones virtuales esta relacionada con hormonas y glandulas del
cerebro, que se activan y segregan como si consumiéramos drogas
0 azlcar en exceso a diario. Como el raton de laboratorio
experimental y conductual, a cada pulsacién de la tecla, se nos
descarga una pastilla de azucar, cerebral, iBum! jExcitacién! A esto
hay que afadirle las diferencias idiosincraticas de cada grupo
humano vy lugar, es decir, los temperamentos psiquicos
comportamentales, de caracter biolégico, que emergen desde la
memoria prenatal, atravesados por el transcurrir del tiempo
histérico inmanente, en el contexto de los procesos de generacion
de culturas y de la historia de la humanidad. Y la profesion, o los
roles socioculturales que vamos adquiriendo a lo largo de nuestra
vida, no nos exime de la idiosincrasia, de la memoria prenatal y de
la herencia multiple que tenemos. Es por ello, que el ser humano,
en estos tiempos, urge de revertir la esfera de los sentidos hacia el
interior, como prioridad esencial, tomando al mundo externo, como

2 https://www.aldia.unah.edu.pe/la-cuarentena-entre-el-inconsciente-confinado-y-

el-desfondamiento-humano/
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un dinamico caleidoscopio, seduciéndonos a cada instante con su

hipnosis multicolor en la estructura cultural. Y ahora, que me

encuentro en este momento con mis alumnos, mas alla de lo

académico, en Andahuaylas, tierra de los Chankas, mi lugar

primigenio al llegar al Pert en el afio 2006 y, donde comenzaron mis

andanzas con algunos Apus de una de las miradas de la

cosmovision andina, me he sentido como “Volver a tu Tierra”

(Contreras, 2017, p.9). Poniéndole un poco de emocion al asunto,

con una chispa de lo-cura, diria en términos Chankas: jtenemos que

educarnos como guerreros!, guerreros auténomos de nuestro

mundo interior, con autoconciencia, sabiendo manejarnos en un

mundo cultural cambiante, epistémica-mente externo, con

fronteras impuestas ilusoriamente, NADA PUEDE CONOCERSE

AFUERA, NADA QUE NO HAYA SIDO PREVIAMENTE CONOCIDO

ADENTRO (Nimrod de Rosario, 1985, p.47). Y para terminar este

preambulo Kairs®, comparto extractos de algunos dialogos con el
Apu Potosi Bolivia durante mi trabajo de campo:

“has tenido oportunidad de conocer a muchos, tantos sabios

que hablaron de la naturaleza, tantos misticos que

conociste, pues ponlos a todos en el banquillo, y de los

cuales, de quien recibiste mds sabiduria, ;a quién te

acogerds? sy quién lo pondrd en prdactica? Yo: silencio. Apu:

cquién lo pondrd en practica? Yo: aquel que lo haya

entendido. Apu: ;quién lo pondra en prdctica si no eres tuz,

Jquién lo investiga si no eres tuz, o ;querrds que disfrace a

mi hijo de Santo, sin serlo?”.

(Ciudad Pedro Ruiz Gallo, departamento de Amazonas, junio

2011)

Atraviesas tantas culturas, que no sabes lo que te pasa

(Apu Potosi Bolivia, Arequipa, mayo 2017)

Muchos religiosos lo que tienen es pasion, no es A-mor

3 https://es.wikipedia.org/wiki/Kair%C3%B3s
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Muchos curas lo que tienen es pasion, no es A-mor
(Apu Potosi Bolivia, Andahuaylas, noviembre 2009)
Cdstor, ;Qué quieres?, ;Espalfia o Peru?
YO: quiero lo mejor de cada sitio
Apu Potosi Bolivia, Ayacucho, enero, 2014

Percepciones del uso de la lliklla en la actualidad en Andahuaylas
Presentamos a continuacion, una sintesis de la primera etapa
de investigacion cualitativa, abordando la tematica de la lliklla
(manta) en relacién con sus usos y percepciones en la actualidad en
el contexto de la Educacién Intercultural en Andahuaylas, Apurimac,
Perd. En esta primera fase, nos delimitamos al distrito de
Andahuaylas por cuestiones de la modalidad virtual y limitaciones
de tiempo. Este trabajo de investigacién corresponde al IV ciclo del
curso ‘“investigacion educativa: metodologia cualitativa”, de la
Facultad de Educacion Primaria Intercultural de la Universidad
Nacional José Maria Arguedas de Andahuaylas. Nuestro
planteamiento del problema surge del interés de conocer el uso de
la lliklla en la actualidad en Andahuaylas, en el contexto del cambio
cultural debido a la idea de modernidad. Percibimos que hay una
disminucién del uso de la lliklla en el distrito de Andahuaylas, siendo
sustituidas por coches para nifios y canguros. También planteamos,
de acuerdo con los testimonios de los informantes, que los cambios
culturales en la actualidad han influido en las dimensiones de los
estereotipos y actitudes de discriminacion y exclusién social.
Nuestra pregunta de investigacién general es jcudles son las
percepciones que se tienen sobre el uso de la lliklla en la actualidad
en Andahuaylas? Andahuaylas es una provincia de diversidad
cultural. Muchos conocimientos ancestrales perduran hasta ahora,
los cuales se transmiten de generacion en generacion, como por
ejemplo, la ensefianza del uso de la manta (lliklla) para cargar al
nifio (warma). Esta practica es muy recurrente en los pobladores del
area andina, quienes prefieren utilizar este método tradicional
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antes que las nuevas formas de cargar a sus hijos. Este
conocimiento cultural se transmite en el hogar. No obstante, la
investigacion también nos permitié reconocer y abordar subtemas
conectados, como la relacion diadica madre-hijo, el rompimiento de
estereotipos de género en cuanto al uso de la lliklla, el valor cultural
de la lliklla, la importancia de sus usos y las formas de elaboracion
de la lliklla, desde el punto de vista del proceso técnico,
iconografico, simbdlico y cultural. Una de nuestras metas finales es
integrar y articular el uso de la lliklla a la didactica de la ensefianza
primaria en el contexto de la Educacion Intercultural y de la EIB.
Empleamos el método de investigacién cualitativa haciendo uso de
la técnica de entrevistas abiertas y en profundidad a informantes
cualificados. Seleccionamos tres grupos de informantes: 1- mujeres
que usan la lliklla actualmente; 2- personas que no usan la lliklla
(mujeres y varones); 3- expertos y expertas en la elaboracion de la
lliklla. Se entrevistaron un total de 24 personas. Otra técnica junto
al diario de campo fue el uso de camara fotografica y la grabacion
en video de las entrevistas en profundidad para su posterior
analisis. Como marco tebrico aspiramos a generar un modelo
tedrico propio y emergente del analisis de las entrevistas y del
trabajo de campo; es decir, una posible “etnografia sobre las
percepciones del uso de la lliklla en la actualidad en Andahuaylas”.
No obstante, como inmersién intelectual, hacemos uso del
concepto de etnoeducacién, como guia para la construccién del
marco tedrico en futuras etapas. Definimos etnoeducacién como:
“Ftnoeducacion es la que se ofrece a grupos o comunidades que
integra la nacionalidad y que posee una cultura, una lengua, unas
tradiciones y unos fueros propios y autdctonos. Educacion que
debe estar ligada al ambiente, al proceso productivo, al proceso
social y cultural con el debido respeto a sus creencias y tradiciones
(https://www.mineducacion.gov.co/1621/article-82802.html). Con
esta orientacién inicial, que puede cambiar en el proceso, nos
planteamos los siguientes objetivos: 1- Analizar las diferentes
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percepciones del uso materno de la lliklla; 2-Analizar la influencia
del aprendizaje del uso maternal de la lliklla en la actualidad; 3-
Comprender el rol y funcién de la lliklla en la maternidad; 4-
Comprender el valor cultural de la lliklla en Andahuaylas; 5- Analizar
las razones que permiten el uso materno de la lliklla.

Resultados
Categorias emergentes del analisis de las entrevistas

Etnograffa sobre las percepciones del uso de la lliklla en

Andahuaylas

2. Caracteristicas  geogrdficas y sociodemogrdficas de
Andahuaylas y su relacion con la lliklla.

3. La etnoeducacion como un medio de transmision de
conocimientos de la llikllajError! Marcador no definido.

4, El uso maternal de la llikllajError! Marcador no definido.

5. La lliklla y su uso en relacion con el género: limitaciones y
oportunidadesiError! Marcador no definido.

6. Los estereotipos en relacion con el uso de la llikllaiError!
Marcador no definido.

7. La elaboracion de la lliklla en funcion de su uso
maternojError! Marcador no definido.

8. La lliklla y el cambio cultural

Conclusiones
Concluimos que el uso maternal de la lliklla en la actualidad

en las areas rurales y urbanas de Andahuaylas forma parte de la

etnoeducacién como un sistema no institucionalizado por el que se

trasmiten los valores culturales, tradiciones, pautas de

comportamiento social que regulan los modos de comunicacion y

las relaciones sociales e interpersonales. La etnoeducacién se

entiende como el proceso mediante el cual muchos padres de

familia y parientes ensefian directa o indirectamente a sus hijos e

hijas el uso maternal de la lliklla asi como los diferentes

componentes que ello implica. En cuanto al género, a pesar de las
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discrepancias debido al pensamiento que cada persona pueda
tener por los estereotipos, se concluye, que el cambio cultural es
una variable que puede influir en la inclinacion y decision del uso de
la lliklla. Con relacién a los estereotipos, en algunos casos se llegan
a dar actitudes de discriminacién y exclusién social: “Cuando fui al
hospital llevando a mi hijo con la lliklla, las enfermeras de ese
hospital no quisieron atenderme, pero cuando llego una seriora que
tenia mucha economia si' lo hicieron y a mi excluyeron de mi
derecho” (entrevista a informante, diciembre, 2021). El uso de la
lliklla en la zona rural es muy frecuente por tratarse de una herencia
cultural y por condiciones geograficas; no obstante, el uso de la
lliklla en la ciudad es menos usual debido a factores econdmicos y
culturales. La comodidad y beneficios psicoemocionales del uso de
la lliklla al cargar a los nifios es otra razén de la vigencia de su uso
en la actualidad, segun lo declaraba una de las informantes: “Za
ventaja de utilizar la lliklla con mi hijo es que lo tranquiliza al
escuchar mi corazén mientras realizas otras actividades de mi
hogar” (entrevista, diciembre, 2021). Esta Ultima razoén fortalece el
vinculo de apego madre-hijo. La elaboracion de la lliklla en funcién
de su uso maternal tiene gran relevancia en la continuidad de los
conocimientos tradicionales, culturales y la dimensiéon econdémica,
todas de caracter social comunitaria; este Gltimo aspecto requiere
que las tejedoras movilicen diversos conocimientos al momento de
la elaboracién de la lliklla, convirtiéndose en un recurso util para la
crianza de los nifos.
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Publicado en unahALDIA el 14-04-20217

ROMPIENDO MITOS, BUSCANDO EL ORIGEN

Figura 1
Rompiendo mitos, buscando el origen

Nota. Titulo de la obra: Rompiendo mitos, buscando el origen...
Técnica: Oleo sobre lienzo. Medidas: 90 x 70. Afio: diciembre 2021
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Presentamos, este Jueves Santo, la tercera obra de una
primera trilogia pictérica en el marco del proceso de investigacion
artistica aunado a la antropologia del arte. La obra corresponde al
examen final del curso de tercer afio de pintura de la Escuela
Superior de Formacién Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de
Ayala"-Ayacucho (ESFAPA). La consigna del profesor fue que
teniamos que elaborar una composicion pictérica al 6leo en soporte
bidimensional con las medidas de 90 por 70 cm. El trabajo consistia
en pintar una figura humana con armonias cromaticas de analogos,
implementando elementos simbdlicos, disefios iconograficos y
miticos de acuerdo con la cosmovision cultural elegida. En este
caso, continuamos con la linea de investigacion artistica en la
comunidad nativa ashaninka de Sampantuari, Kimbiri, Cusco. La
imagen presentada esta bajo el consentimiento informado de la
Lider ashaninka Olga Melisa Roca Mendieta, siendo original y
enviada por ella a mi persona para su plasmacion y practica
artistica. La imagen ha sido retocada por el profesor de pintura en
un programa digital para la combinacion de los colores analogos
complementarios. También presentamos esta obra para prevenir el
plagio de usar lainformacioén, laimageny a las comunidades nativas
ashaninkas sin el consentimiento informado de las autoridades, de
los nativos, en el marco del c6digo de ética de investigacién y ética
digital. Esta obra se enmarca en Los perfiles historicos de /a
Amazonia peruana (San Roman, 1994), el cual sera desarrollado en
la investigacion final como capitulo. Adelantamos la interpretacion
historica para romper el mito de que no hay una separacion entre
lo andino y lo amazdnico, sino que siempre hubo una relacion y
continuidad histérica precolonial y poscolonial, desde los simbolos
sagrados y mitos precolombinos hasta fenémenos mas actuales
como La rebelion de San_Juan Santos Atahuallpa en la selva central
peruana (1742-1756) (Rojas, 1994; San Roman, 1994; Santamaria,
2007; Varese, 1973). El mito se interpone y emerge para darle
continuidad histérica al ethos colectivo de la conciencia comunitaria
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por acuerdo de percepcion del grupo cultural ashaninka.
Presentamos un extracto de la entrevista y testimonio de la lider
ashaninka referente al mito Inka y Machu Picchu, en relacién con el
grupo cultural ashaninka de Sampantuari:
“Para nosotros que es antiguo porque ellos han podido
construir muchas cosas y tiene poderes y a ese sitio ha dejado
su poder, los Incas. Segun dice que los esparioles lo han
exterminado, algunos de los Incas se han convertido en cerro
y lagunas, cataratas para protegerse, como Machu Picchu, y
ya se ha encantado ese sitio. Por eso ahora existe
Pachamama, cuando te vas a un cerro te llevan. Se han
refugiado en grandes cerros, si te lleva a tu casa. Los
ashaninkas no hacen ofrendas, sino que piden en su mente,
conversamos. Cuando te vas a Machu Picchu de un momento
llueve, truena, y son ellos que se molestan, a veces te caen
con rayos, por la energia. Rayos, truenos, lluvia, por malos
espiritus. No es que te mate ni sea malo, sino que ahuyenta
los malos espiritus y las malas energias. Son avisos, uno se
tiene que regresar, proteger, refugiarse en la naturaleza.
Cuando te vas a Machu Picchu comienza a llover fuerte, a
oscurecerse y tienes que retirarte. No hacemos ofrendas,
sino que los ashdninkas piden en mente con la naturaleza,
conversan directamente, con mente positiva, sin pensar nada
malo, no podemos pensar negativo. Es una actitud mental de
la persona, confiar tu mismo y conectar con la naturaleza y
normal te salvas, te ayuda, te sientes fortalecido. La ofrenda
es externa, no te quita tu mala energia. La lefia es lo unico
que puedes defar como ofrenda, pero conversando con la
naturaleza. Dejas algo de la zona conversando y ya pasas
normal, defas lo que haya, un palo, siempre conversando con
la naturaleza para que has ido, si has ido para conectar con
ellos, para refrescarte, visitar. No has ido para ensuciar,
danar, destruir, malograr las cosas. Ellos se molestan. Es
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como si van a tu casa y no respetan, molestan entonces, no.
Dice que han venido de lagunas. Dice que vienen de Kashiri
y de las cosas comestibles, de los productos. Kashiri trajo los
productos comestibles, ya estaban antes los ashdninkas
antjiguos y no tenian que comer. Los ashaninkas vienen de
otra historia, de los milagros, es otra historia. Como
aparecieron como ashdninka es otra historia y, ;por qué los
ashaninkas son pocos? Y, ;por qué los andinos son muchos?
cPor qué los ashdninkas son mortales? ;Por qué los
occidentales y andinos son mds fuertes?

Y para terminar de romper el mito, os dejo una tarea,
afladiendo un mito mayor, mas alla de la “cuadri-cultura
académica”, planteando las siguientes preguntas “increadas”: ¢los
ashaninkas y diversos grupos nativos amazonicos, conservaran el
recuerdo increado de la sabiduria litica de los Incas, tal como se
menciona en la novela magica £/ Misterio de Belicena Villca?
(Nimrod de Rosario, 2003), ¢el futuro es el pasado...?, sel progreso
es el regreso...?
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Publicado en unahALDIA el 30-05-2022

YUPARIO: NACIDO DE UN SUENO TAINO EN LA ISLA DE
BORIKEN
Figura 1

Concilio Taino Guatu-Ma-Cu A Borikén. Caguas, Puerto Rico, octubre
2007

Todo comenzé con una llamada telefénica de la Universidad
de Salamanca, Espafia. Habia sido seleccionado con una beca de
intercambio para estudiar un afio de la carrera de psicologia en la
Universidad de Puerto Rico-Recinto de Rio Piedras. Antes de partir
hacia la “Isla del Encanto”, habia hecho el ritual de caminar por el
fuego el dia 7-7-7 con Als Golegue en la localidad del Sagrado
Corazon de Jesus, Badajoz. Los dias posteriores, mis suefios eran
lucidos y agradables, mis pies alegremente calidos, dia y noche.
Recuerdo que internamente invocaba a la Madre Tierra de Puerto
Rico, pidiéndole que me guiara por lo mejor de su isla y su gente,
pues iba en son de compartiry de integrarme a la “Isla del Encanto”.

De esta forma, me di cuenta de que lo que menos hice fue
estudiar psicologia “académica”, abriéndome a lo que me ofrecia la
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Universidad de Puerto Rico en otras materias de diversas carreras,
desde musica a etnologia de Mesoamérica, desde guion de
television y estadistica inferencial a psicologia de la expresion
creadora. En el curso de etnologia de Mesoamérica, conoci a
Damian, taino del grupo Guatu-Ma-Cu A Borikén. Ambos viviamos
en la residencia de estudiantes Torre Norte. Muchas noches,
mientras fumaba su tabaco en los bancos de la residencia, me
acercaba a conversar. Nos fuimos conociendo. Quiza al inicio podria
haber una ligera resistencia, pues trataba de conocer al grupo
Guatu-Ma-Cu A Borikén. Damian, una de las noches, mientras
fumaba su tabaco, me dice: guien sabe que tu hayas sido un
colonizador en otra vida. Me quedé pensativo unos segundos y le
respondi: todo /o que los esparioles se llevaron en oro, yo os lo voy
a devolver en luz.

Al cabo de unos dias, me invitd a asistir en Caguas a una de
las presentaciones del grupo donde realizaban un Areyto®
(ceremonia de celebraciéon o conmemoracién). Conversé con mi
familia boricua y mi papa puertorriqueiio me llevé al lugar el dia de
la actividad. Durante la actividad, el Cacique Caciba Opil (Piedra
Sagrada del Espiritu), Martin Veguilla, relataba hechos de la colonia
y de las atrocidades que habian cometido los espafioles. En ese
momento, mis lagrimas caian por mi rostro, pues desconocia esos
hechos por falta de indagacién y no me identificaba con la situacién
pasada, incluso hubo una actitud de rechazo y distanciamiento
pasado y actual hacia lo “ibérico”. Al final de la charla del Cacique y
el Areyto, nos invitaron a bailar integrandonos en el Areyto del
Concilio. Asi lo hice, que al terminar el Areyto y la actividad, Damian
me presentd al Cacique y conversamos sobre varias cosas de la
historia, incluido lo que me habia pasado en ese momento.
Después de esto, me identifique con ellos en el sentido de la Madre
Tierray de los elementales de la naturaleza. Sucedié que empecé a

“https://pueblosoriginarios.com/centro/antillas/taino/areytos.html
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conocer mas de cerca el grupo Guatu-Ma-Cu A Borikén,
participando en diferentes ceremonias y Areytos, por diferentes
partes de la isla, dentro de su cosmovision taina (Yokaju [principal
dios taino] y Atavey [diosa madre taina]) haciendo camping de dos,
tres y hasta cuatro dias.

Figura 2

Con mi hermano Angel Damidn Kegaraniciba y el Cacique Caciba
Opil Martin Veguilla

Segui integrandome en el grupo hasta que llegé un camping
en Semana Santa, que se celebraba en el Bosque SusuUa, el cual
abarca los municipios de Sabana Grande y Yauco. En ese camping,
se iba a llevar a cabo, entre otras actividades, la ceremonia de
nombres en el rio para aquellas personas que todavia no lo tenian.
La ceremonia se celebraba el dia 21 de marzo de 2008 por la tarde.
Yo llegué el dia 20 a medio dia. Alli, los compafieros me dieron una
tienda de campafia para dormiry acomodar mis cosas. Dormia solo,
cerca de las demas tiendas de campafia.

Esa noche, tuve varios suefios, despertandome con el Ultimo
suefio a las 6am aproximadamente. En el suefio pude ver de
manera lucida como el Cacique se acercaba por mi espalda y con
un toque sobre mi hombro me dice: “EL YUPARIO”. Después
caminaba hacia otras personas a las que le faltaba el nombre. El
lugar era la zona donde estdbamos al lado del rio en el Bosque
SusUa. Me desperté con el suefio tan vivido que fui al bafio todo el

178



rato pensando en ello. Cuando volvi lo escribi en una libreta para
dejar constancia de ello y saber que fue realidad. Durante el dia, no
dije nada a nadie para no alterar nada.

Por la tarde, sentado con uno de los compafieros, tocando la
guitarra mientras el cantaba y tocaba una cancién de Joaquin
Sabina, veo al Cacique acercarse hacia nosotros con una libreta
amarilla, cuando de repente me viene la imagen del suefio de las
6am aproximadamente. El Cacique llega a nosotros y me dice:
bueno Castol, ;quieres que te pongamos algun nombre? Tras una
pausa de silencio dije: Martin, ;qué significa Yupario? El Cacique
empez6 a buscar en su mente la palabra Yupario, sin encontrarle
ningun significado taino. Con lo cual me dice: ;qué lengua es esa?
Le contesto: es e/ nombre que se me ha aparecido en suerios,
apareciste tu por mi espalda y me diste un toque en el hombro
diciendo “FL YUPARIO”, El Cacique me dice: no te apures, eso es un
privilegio, te lo ha revelado en el suerio el Creador.

Lo que sucedi6 entonces es que el Cacique me cambié la letra
“P" por la letra “B", quedando YUBARIO, para darle un significado
tafino. YUBARIO significaba en lengua taina: blanco de la montafia
fuerte, aludiendo al europeo que venia del viejo continente. Al final
se hizo la ceremonia de nombres en el rio, bautizdandome como
YUBARIO, entre sonidos de tambores y humo de tabaco, con la
frescura del agua, al estar en medio del rio, rodeado del Concilio
Taino Guatu-Ma-Cu A Borikén y de una frondosa y verde vegetacién.
En ese mismo camping de Semana Santa, conoci a dos personas de
New York, pertenecientes a la Nacién Taina de New York. Al no tener
guagua de vuelta para llegar a la residencia, me ofrecieron venirme
con ellos y dejarme cerca del aeropuerto Internacional Isla Verde.
Les resultd curioso como un espafiol llegé a la isla a estudiar y acabé
integrandome de manera armoénica en el grupo. Asi, Tomas me
preguntd que cuando regresaba para Espafia, ya que queria
invitarme unos dias a su casa familiar. Le comenté que nunca habia
estado en New York y que me gustaria conocerlo. Asi fue como ély
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su familia me hicieron pasar una estadia agradable durante cuatro
dias en New York, incluyendo la Parada del desfile puertorriquefio
de la Quinta Avenida. Para ir terminando, cuando llegué a las Islas
Canarias, analizamos el suefio cabalisticamente con Als Golegue y
Lieba, volviendo a retomar el nombre revelado en el suefio:
YUPARIO. Fuimos a un altar Guanche en la montafia del Roque
Nublo. Alli di un discurso breve. Solo estabamos fisicamente los
tres, pero el discurso lo di para las conciencias guanches que se
sentian por alli. Mis palabras fue presentarme como Yupario, y
hacer la fusién del espiritu Taino con el espiritu Guanche. Yupario
es uno con el espiritu Taino, uno con el espiritu Guanche, y asi
sucesivamente...

Figura 3
Construccion de la plaza ceremonial de la luna
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Publicado en unahALDIA el 05-05-2022

TOMA DE YAGE TIGRE-YAGE CIELO EN LA VEREDA DE
TAMABIOY DE LA ETNIA KAMSA DEL ALTO PUTUMAYO,
COLOMBIA

Figura 1
Taita Juan Bautista Agreda Chindoy

Sabado, 4 de agosto de 2012
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El Taita Juan Bautista Agreda Chindoy, hijo del Taita Martin,
nos vino a buscar a la habitacién de la maloca sobre las 7:30 pm
para entrar a la sala de su casa donde se realiz6 la toma de yagé. Ya
era de noche. Su mirada, fija y brillante, pero no intimidadora, te
hacia sentir que se compenetraba contigo a través de la mirada,
conociéndote, palpandote sensitivamente a la vez que te transmitia
un sentimiento de seguridad y calor. Mientras Maria terminaba de
prepararse en la habitacién, el Taita me pidi6 que le ayudara a bajar
las colchonetas que ibamos a usar en la sala cuando lo
necesitdramos. Entramos en la sala y la vista se me iba para todos
lados. Una sala de medianas dimensiones, repleta de cuadros,
artesanias, espadas, entre otras figuras alrededor de las paredes.
En la cocina, lo primero que nos ensefié fue una mesa de madera
grande tallada por el mismo. El centro de la mesa estaba tallado con
paisajes de la naturaleza, con colores vivos e imagenes de diferente
clase. Las patas de la mesa eran figuras de mascaras. En la pared,
colgado junto a la mesa, habia un cuadro color dorado sobre la
Ultima cena de Jesus con los apostoles, también en figura tallada. Se
evidenciaba un sincretismo religioso indigena, catélico y del
taoismo con los simbolos del Yin y el Yan, elementos principales de
la medicina tradicional china. El Taita, nos iba hablando en un tono
tranquilo, suave, la boca ligeramente abierta, con los labios
inferiores algo caidos, con una sonrisa interna y una mirada
profunda, cargada de seguridad y afecto. Al cabo de un rato, se
incorporé un joven de la zona a la ceremonia de la toma de yagé. El
Taita nos invitd a pasar a la salay, poco a poco, nos fue explicando
algunas cosas, sobre sus pinturas, sus mascaras, el cuadro de su
padre. Todas las imagenes y los cuadros que se encontraban en la
casa estaban enmarcadas en su cosmovisién indigena con relacién
a la planta del yagé y a la cultura Kamsa o Kamentsa (los hombres
de aqui), en el Valle de Sibundoy, al noroeste del departamento del
Putumayo, Colombia. Su padre habia fallecié hacia tres meses a los
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93 afios, en mayo de 2012. Nos contd que su papa fallecid y estuvo
mal solamente 24 dias.

Cuando Maria vio la foto del Taita con Obama, le preguntd si
habia viajado a E.E.U.U. El Taita contestd que si, que ha viajado a
varias partes de E.E.U.U. Nos conté una historia que le sucedi6 en
Houston, Texas, al pasar la frontera. El Taita habia viajado varias
veces a E.E.U.U. a llevar yagé y realizar sus ceremonias y, en uno de
los viajes, armaron un laboratorio cerca del aeropuerto. Como ya
conocian al Taita en el puesto de control de migraciones, fueron
directamente a por el yagé para analizarlo en el laboratorio. Nos
conté que los analisis dieron una sustancia con las siglas DMT, la
cual esdrogayen E.E.U.U. se considera droga; asi que, como llevaba
ocho kilos de yagé en sus maletas, las autoridades norteamericanas
lo arrestaron metiéndolo preso en la carcel, sefialandolo con
posesion de medicina ancestral®. Pasoé por tres carceles, estuvo un
mes, hasta que consiguieron pagar una fianza sus anfitriones de
E.E.U.U. de 40.000 ddlares. Una de las personas que ayudo fue la
muchacha joven de California que se encontraba en la toma de
yagé, con la cual compartimos la sesiéon. Nos conté que en las
carceles de E.E.U.U. clasifican tu peligrosidad por el color del traje
de preso. Amarillo-naranja-rojo, de menor a mayor peligrosidad. A
él le colocaron el traje naranja. La peor carcel por la que paso fue la
segunda, donde siempre estaba encendida la luz y no sabias que
hora era. Llego a saber la hora por los horarios de la comida.

Después fue conociéndonos, nos pregunté de donde
veniamos, yo le dije que venia de Espafia pero que vivia en Perdq,
que trabajaba en la medicina tradicional andina. Resumidamente,
le mencioné lo que era el altomesayoq o pongo (Punku.puerta), los
apus, dentro del contexto de la Familia Cosmovisién Andina Angeles
Custodios, de la cual formaba parte. Después nos explicé durante
un rato varias cosas sobre el yagé. Le gustaba explicar a la gente

> https://www.elmundo.es/america/2010/11/02/colombia/1288730373.html
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varios aspectos con relacién a la toma. Antes no lo hacia y la
experiencia se lo ha ido ensefiando. Nos comentaba que debiamos
tener algo por lo que trabajar internamente. Hay mucha gente que
solo va para experimentar y tener visiones, quedando luego en una
experiencia nada mas, una experiencia fenomenolégica de la
percepcién. Es muy importante tener una meta, pedirle a la planta
como espiritu, estar concentrado mentalmente en ello; ademas de
que sea Util para la practica de tu vida diaria.

Nos hablé de no asustarnos, de que con el yagé se producen
una serie de visiones que hay que saber manejarlas, no dejandote
llevar por las imagenes, mas bien como decia, capturar lo bueno.
Mucha gente se asusta porque dice que ve una culebray lo que ve
es la planta del bejuco que esta en forma enrollada. Este tipo de
yagé se llama yagé tigre y yagé cielo. Mezcla dos tipos de yagé. Lo
combina ademas con una planta llamada en Colombia Borrachera.
En Peru la planta Borracherase llama Floripondio, y el yagé en PerU
es la ayahuasca. Nos decia, es rico, no es como el yagé culebra que
es fuerte y viene de la selva mas profunda, de la zona del bajo
putumayo. Nos encontrabamos en el alto putumayo. Parece ser
que, en toda la regién del putumayo, hay unas siete clases de yagé,
cada cual con su nombre y su caracter propio como espiritu y
conciencia de la planta. Dichas cualidades y caracteristicas
diferenciales de cada yagé se manifiestan cuando se ingieren
durante la sesién en la maloca en el contexto ritual apropiado. Se
cuenta que entre diferentes Taitas tienen sus luchas y guerras a
nivel espiritual, durante las visiones, en el proceso de la toma de
yage, entre los diferentes tipos de yagés y sus cualidades. Es como
un plano desdoblado de la realidad cotidiana, vigilica y material,
donde se comunican y suceden este tipo de acontecimientos.

El Taita tenia un ayudante y la chica californiana que llevaba
varios afios, habia ido como ocho veces, siendo discipula suya. El
Taita la estaba preparando para poder dar yagé a otras personas
en E.E.U.U. Es una preparacion intensa, es una decisién vocacional
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de que su vida tiene que estar entregada a esa causa para dar esas
medicinas, por lo que tiene que dejar de lado otras cosas del
mundo. Tenia que tomar yagé por nueve dias consecutivos, un
novenario, cuyo primer dia fue ese mismo. En la segunda toma, el
Taita le daba la ensefianza junto al fuego. Yo escuchaba algunas
cosas, se veia hermoso, una ensefianza oral en el mismo proceso
de la toma del yagé, junto al fuego, en ese estado de conciencia, y
siempre con la sonrisa y las bromas. Era bromista y se reia de todo,
aliviaba las tensiones. Nos explicaba déonde estaba el bafio, si
queriamos vomitar al jardin, siempre cuidaba a las personas
durante la toma; seglin veia como estaba la persona, se acercabay
le hablaba o bien permanecia en silencio a su lado. Estaba
pendiente de todos, es un estado de consciencia con los puntos de
atencién mental y perceptivo en todos al mismo momento,
observando cémo va su proceso, si esta realizando la purga. Nos
explicaba que hay una purga fisica, de posibles vomitos e incluso
diarrea, y luego lo que la planta te quiera mostrar, /a pinta, las
imagenes, tu maestro. Repetia mucho estar centrado en lo que uno
quierey que, siuno le dice a la mente esto, pues esto es, focalizando
en lo positivo. Comento ese aspecto, de ser positivo.

Como le dije que estaba trabajando en medicina tradicional,
me dijo que, siyo estoy en eso, que me centre en eso, y que la planta
me va a llevar a ello. Se referia a la vocacién, decia que la planta te
daba tu misién, que podia dartela y habia que descubrirla.
Empezamos como alas 10:30 pm, ya que esperamos a un sefior que
tenia que llegar con su hija. Antes de iniciar la ceremonia, el
ayudante hizo una limpia a cada uno con una pipa, la introdujo en
nuestra nariz y soplaba un polvo marrén. Se llamaba rape, como
purificacion fisica y espiritual, para limpiar las vias respiratorias y
eliminar el dolor de cabeza. Ese polvo, compuesto de diferentes
plantas amazdnicas, entre ellas el tabaco, nos hizo echar mocos y
también alguna lagrima. El Taita se puso una cusma, unos collares
de dientes sobre su cuello y una corona de plumas. Tenia un ramo
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de hojas en la mesa, una armédnica y un tambor. Hicimos dos tomas,
una en un vaso mas grande que otro. Después de la segunda toma
hubo una especie de ritual de limpia. La gringa coloco tres taburetes
y nos sentamos cada uno en el taburete sin camiseta. El Taita con
las hojas, los collares y el humo que nos echaba la gringa, nos hacia
una limpia de energia. El Taita hacia cantos, nos escupia con un
liquido a modo de pulverizacion y nos sacudia con las hojas sobre
el cuerpo. En algunas ocasiones, durante el viaje, salia al jardin a
tomar aire, a vomitar, fisica y no fisicamente. Iba impulsado hacia el
exterior y a alejarme del grupo. El Taita aparecia de repente y me
preguntaba cémo estaba, vamos para dentro. En el jardin me
vinieron visiones de diferentes formas y colores, vegetales,
animales y antropomorfas, algunas ligadas a lo que hacia en Peru
con la Familia Cosmovisién Andina Angeles Custodios. Apareci6 la
visién del Sefior de Huanca y el Apu Wanakauri de Cusco.

En otra parte de la sesion, sentado en la sala, vi entrar por la
puerta un tigre pequefio en colores violetas y lilas con blanco en
diferente gradacion tonal. Entré en la puerta y sigui6é derecho hasta
que se quedo congelado ante mi vista en medio de la sala, con
formas puntiagudas a modo de un bloque de hielo que se parte en
mil cristales. Era un tigre no muy grande. Aln mantengo la imagen
en mi memoria cuando la evoco. Quiza algun dia lo plasme
plasticamente. No comuniqué la visién del tigre al Taita. Al dia
siguiente, durante la mafiana el Taita nos llevé al pueblo y nos dejé
en su tienda de artesanias, donde el pintaba y realizaba diferentes
tipos de artefactos segun las visiones que le mostraba el yagé
durante sus sesiones. Las artesanias eran producto de las llamadas
pintas del yagé. Maria me regalé una pulsera a elegir segin mi
gusto. Elegi la pulsera que mas se aproximaba a la vision del tigre
que habia visto durante la ceremonia. Después de despedirnos del
Taita se lo comuniqué a Maria y me dijo: ;/por qué no se lo has dicho
al Taitaz, el tigre es la esencia del Yagé, de /a planta. Con motivo de
nuestra terminacién de la toma de yagé tigre- yagé cielo en la
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vereda de Tamabioy, antes de regresar a Pasto, nos bafiamos en las
aguas termales de Colén, aguas volcanicas sulfurosas.
Figura 2

Representacion de la vision del tigre y la pinta de colores del Yagé
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